La documentacion como medida de
conservacion preventiva

Caso practico: una coleccion de moldes de bac

Trabajo Final de Grado

https://doi.org/10.55437/TFG6

Nicole Distl

Tutora: Marga Quiles Roca

Grado en Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales
Especialidad en Bienes Escultoricos

Curso 2022-2023

Escola Superior
de Conservacio i Restauracio
de Bens Culturals de Catalunya







RESUMEN

El molde de bac no solo esta en el origen de la estampacion de telas, sino también de la
industrializaciéon de Cataluna. No obstante, al igual que sucede con el patrimonio
industrial en general, no recibe la atencion que merece. Este trabajo quiere poner en valor
los moldes de bac, y en concreto los de la coleccion, aportando el maximo de informacion
posible a través de la investigacion historica sobre su ideacion, elaboracidon, materiales y
uso. Después se analizan los moldes de la coleccion aplicando la informacion obtenida y
realizando los analisis cientificos pertinentes para la caracterizacién de los materiales.

Al tratarse de una coleccion disociada, se pretende relacionar los moldes con otros, con
los que hacen juego y que se podrian encontrar en museos y en manos de particulares y
comerciantes, asi como con dibujos y muestras de telas, que proporcionan informacion
adicional sobre los moldes, aparte de ser el producto final de la estampacion y su razéon
de ser.

Palabras clave: estampacion — grabado - industria textil - molde de bac - Ponsa -
xilografia

RESUME

La planche d’impression n’est pas seulement a ’origine de I’impression des tissus mais
aussi de I’industrialisation de la Catalogne. Cependant, comme le patrimoine industriel
en général, elle ne recoit pas attention qu’elle mérite. Ce travail vise a valoriser les
planches d’impression, et en particulier celles de la collection, en fournissant autant
d’information que possible a travers des recherches historiques sur leur conception, leur
¢laboration, leur utilisation et les matériaux employés. Ensuite, les planches de la
collection sont analysées en appliquant I’information obtenue et en effectuant des
analyses scientifiques pertinentes pour la caractérisation des matériaux.

La collection étant dissociée, le travail a pour but de relier les planches avec d’autres qui
leur correspondent y qui pourraient se trouver dans des musées ou bien dans les mains
des particuliers ou marchands, mais aussi avec des dessins et des échantillons de tissu.
Ces derniers fournissent des informations supplémentaires sur les planches, en plus d’en
étre le produit final et sa raison d’étre.

Mots-clés: impression sur étoffe - industrie textile - planche d’impression — gravure -
xylographie - Ponsa



RESUM

El motlle de hac no només esta en l'origen de I'estampacio de teles, sind també de la
industrialitzacié de Catalunya. No obstant aix0, igual que succeeix amb el patrimoni
industrial en general, no rep I' atencié que mereix. Aquest treball vol posar en valor els
motlles de bac, i en concret els de la col-leccid, aportant el maxim d'informacié possible
a través de la recerca historica sobre la seva ideacio, elaboracid, materials 1 us. Després
s'analitzen els motlles de la col-leccid aplicant la informaci6 obtinguda i realitzant les
analisis cientifiques pertinents per a la caracteritzacié dels materials.

En tractar-se d'una col-lecci6 dissociada, es pretén relacionar els motlles amb altres, amb
els quals fan joc i1 que es podrien trobar en museus i en mans de particulars i comerciants,
aixi com amb dibuixos 1 mostres de teles, que proporcionen informaci6 addicional sobre
els motlles, a banda de ser el producte final de I'estampaci6 i la seva ra6 de ser.

Paraules clau: estampaci6 — gravat - industria teéxtil - motlle de bac - Ponsa — xilografia

SUMMARY

The woodblock is not only at the origin of fabric printing, but also of the industrialization
of Catalonia. However, as with industrial heritage in general, it does not receive the
attention it deserves. This final degree project aims to value the woodblocks, and
specifically those of the collection, providing as much information as possible through
historical research on their ideation, elaboration, materials and use. Thereafter, the
woodblocks of the collection are analysed applying the information obtained and
performing the relevant scientific analyses for the characterization of the materials.

Being a dissociated collection, the intention is to relate the woodblocks with others, with
which they match and that could be found in museums and in the hands of individuals
and merchants, as well as with drawings and samples of fabrics, which provide additional
information about the woodblocks, apart from being the final product of the stamping and
its raison d'étre.

Keywords: printing - engraving - textile industry - woodblock - Ponsa - woodcut
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1 INTRODUCCION

El objeto de estudio de este trabajo es una coleccion de noventa y nueve moldes de bac,
que forman parte del patrimonio industrial de Catalunya, por lo cual se analiza en primer
lugar en qué consiste este tipo de patrimonio, cdmo se evaltia su significancia y qué
protocolo se sigue a la hora de documentarlo.

Tras un repaso de la historia de la estampacion, se estudian los moldes de bac utilizados
entre mediados del siglo XVII y mediados del siglo XX en Francia y Espafia. Este
apartado incluye una descripcion del proceso de estampacion, en la cual se aborda la
preparacion previa de la tela, los métodos de aplicar el color y las diferentes fases de la
estampacion, pero sobre todo aquellos aspectos que rodean la fabricacion de los moldes.

Una vez adquiridos los conocimientos generales, estos se aplican a los moldes de la
coleccidn, acompafiados por analisis de caracterizacion de los diferentes materiales.

Aparte del estudio tedrico y la observacion de los moldes de la coleccion, se investigan
moldes y muestrarios de diferentes museos y se realiza una busqueda por Internet en
diferentes plataformas de venta y anticuarios, con la esperanza de encontrar moldes que
hagan juego o muestras de estampados o dibujos hechos con los moldes de la coleccion.

Finalmente se realiza la catalogacion de las piezas, para lo cual se elaboran unas fichas
con la informacion mas relevante y fotografias del anverso, reverso, lateral y de detalles.

1.1 Justificacion y motivacion

El patrimonio industrial, al que pertenecen los moldes de bac, estd poco valorado. En los
ultimos afos ha crecido el interés por preservar la arquitectura fabril y existen museos
dedicados a este tipo de patrimonio, que divulgan los procesos productivos, como el
Museu de ’estampacio de Premia de Mar. Pero queda mucho por hacer para que las
herramientas y maquinas antiguas se consideren testimonios de la historia, que nos
transmiten informacién valiosa sobre procesos artesanales y laborales, asi como aspectos
sociales y econdmicos de una época.

Este trabajo pretende mostrar todo el proceso intelectual y artesanal necesario para la
elaboracion de los moldes, asi como su uso, y relacionarlos con otros moldes y muestras,
con la idea de conseguir que se aprecien mas y contribuir asi a su conservacion para las
futuras generaciones. La concienciacion sobre la importancia del patrimonio industrial es
crucial para su conservacion.

Nada mas descubrir los moldes en la Escola de Conservacid i1 Restauraci6 de Béns
Culturals de Catalunya, decidi, por varias razones, dedicar mi trabajo final a su estudio:
En primer lugar, porque en seguida se me ocurrieron mil preguntas sobre los moldes vy,
en segundo lugar, porque me cautivd su atractivo estético, incluso en su mal estado de
conservacion. Me atrevo a decir que fue amor a primera vista. Verlos en tan mal estado
despert6 en mi ganas de protegerlos, sacarlos de su agonia y ensefar el valor que tienen.

1.2 Estado de la cuestion

La estampacion de telas con moldes de bac se practicd en Europa desde mediados del
siglo XVII hasta finales del siglo XX, pero, desde la introduccion de maquinaria y
técnicas mas modernas, como las maquinas de cilindro, las perrotinas y las planchas de



cobre, estas acapararon todo el interés, por lo cual los moldes de bac pasaron a un segundo
plano y ya solo son mencionados como el origen de la estampacion, sin ofrecer detalles
o aportar informacién adicional.

Por esa razon las pocas obras sobre este tema son tratados que se remontan a los siglos
XVIIl y XIX y que se centran sobre todo en la quimica del color, aunque aborden también
otros aspectos de la estampacion al bac. El primero de ellos es L art de faire ’indienne a
Uinstar d’Angleterre (1770), de M. Delormois, dibujante real y colorista francés, que
dedica algunos capitulos al molde de bac, aunque la mayor parte de la obra trata sobre los
tintes empleados en la estampacion. Lo mismo se puede decir de C. Ardit, espia industrial
becado por la Junta de Comerg, y, mas adelante, teniente de director de la Escola Gratuita
de Disseny de Barcelona, quien escribe el Tratado teorico y prdctico de la fabricacion de
pintados ¢ indianas (1819) tras investigar los métodos de fabricacion en manufacturas
suizas y francesas, para mejorar los procesos en Catalufia. Finalmente, J. F. Persoz,
profesor de quimica en la Facultad de Ciencias de Estrasburgo, redacta el Traité théorique
et pratique de ['impression des tissus (1846).

Del siglo XX destaca L impression des tissus. Spécialment ['impression a la main a
travers les dges et dans les divers pays (1910), de J. Depierre, que describe el proceso de
grabado de los moldes y los acompana de ilustraciones esclarecedoras.

Unos libros de gran utilidad son Du burin au laser. La gravure pour tissu du XVIII® siecle
a nos jours (1990), de M. Drosson (dir.), que contiene explicaciones sobre los
procedimientos, materiales y herramientas que se emplearon en la fabricacion de los
moldes, asi como Teoria y practicas ornamentales (1937) de F. Pérez Dolz, que ilustra
las diferentes composiciones de un motivo repetitivo, aplicable al molde de bac.

Existe una bibliografia relevante de este siglo sobre cuestiones econdmicas y sociologicas
de la estampacion en Catalufia, como La industria d'indianes a la Barcelona del segle
XVIII (1990), de J. Thompson, y La industria de les indianes a Barcelona, 1730-1850 e
Indianes, 1736-1847. Els origens de la Barcelona industrial (ambos de 2011), de A.
Sanchez, que proporcionan una vision general sobre el tema y aportan datos que ayudan
a comprender el funcionamiento de las fabricas de estampacion.

La tesis doctoral de M. A. Dangla, Impressions sobre teixit. Els estampats de la fabrica
La Espania Industrial de Barcelona (1847-1903), un trabajo excelente y exhaustivo,
centrado en las telas, permite adentrarse en una fabrica barcelonesa de la época de los
moldes de la coleccion y entender los mecanismos de produccion. Ademas, uno de sus
comentarios ha permitido saber que los moldes de la coleccion son de la fabrica Ponsa,
sobre la cual el Museu de I’estampacio de Premia de Mar publico L ‘estampacio textil a
Catalunya. Ponsa: art, disseny i industria (2006), que aborda la evolucion de la fabrica
desde su creacion en 1859 hasta su cierre en 1982.

1.3 Objetivos

“Solo se protege y conserva lo que se conoce y valora” es una frase que se ha repetido
muchas veces y no ha perdido validez. El objetivo principal del presente trabajo es la
puesta en valor de un patrimonio industrial menospreciado a través de su documentacion.
A tal fin se han propuesto las siguientes metas:


https://raco.cat/index.php/BCNQuadernsHistoria/issue/view/18742

e (atalogar la coleccion mediante unas fichas que recojan de un solo vistazo la
informacion fundamental y que, en un futuro, puedan servir de modelo para otros
moldes de bac.

Averiguar los materiales y técnicas con los cuales se han realizado los moldes.
Saber qué profesionales participaron en su fabricacion.

Determinar la procedencia de los moldes (fabrica).

Descubrir como se han usado.

Relacionarlos con otros moldes con los que hagan juego y con dibujos originales,
muestras de telas o telas estampadas.

e Averiguar las principales alteraciones de los moldes.

1.4 Metodologia

Después de un examen global, organoléptico y exhaustivo, para determinar el estado de
conservacion de los moldes, en el cual se detecta un grave ataque de insectos xilofagos,
se lleva a cabo una parte practica de conservacion preventiva, que incluye el tratamiento
de anoxia, la habilitacion de un lugar apto para su almacenaje temporal y el siglado.

La documentacion de los moldes se basa en la metodologia del Plan Nacional del
Patrimonio Industrial. Para entender qué es exactamente el objeto de estudio, cual es su
lugar dentro del patrimonio, como se fabricé y como se usd, se empieza por investigar la
bibliografia sobre la industria textil de los siglos XVIII y XIX, sobre los moldes de bac 'y
las planchas xilograficas en general, asi como sobre el grabado y el dibujo ornamental.
Ademas, se visitan dos museos dedicados a este tema: el Museu de 1’estampacio de
Premia de Mar y el Musée d’impression sur Etoffes de Mulhouse. En este Glltimo se tiene
la oportunidad de participar en un taller de estampacién con moldes de bac. Asimismo,
se visiona material audiovisual sobre el grabado de los moldes y su uso.

Para recabar informacidn sobre los moldes de la coleccion, se entrevista su propietario
actual y la propietaria anterior y se buscan moldes a juego en el mercado privado y en los
museos de la zona. Se consultan fichas y se observan las piezas in situ. En caso de
averiguar la procedencia de los moldes, se consultardn los muestrarios de telas y dibujos,
asi como la bibliografia especializada en la industria textil de la fabrica en cuestion. Para
datar los moldes, se investigan los afios de actividad de los grabadores a través del archivo
historico.

La mayor parte del trabajo consiste en la inspeccion de los moldes y la elaboracion de
fichas con la informacién mas relevante, fotos generales, la descripcion del molde y de
su estado de conservacion, seguidas de fotos de los detalles y de las alteraciones. La
inspeccion de los moldes se complementa con diferentes andlisis cientificos, a fin de
caracterizar los materiales y comprobar la informacion extraida de la bibliografia.

1.5 Partes

El trabajo se compone de dos partes. La primera esta dedicada al estudio historico de los
moldes de bac, que incluye el marco normativo del patrimonio industrial, un resumen de
la historia de la estampacion textil con métodos xilograficos, los procesos de la
estampacion y la fabricacion de los moldes de bac.

En la segunda parte se aplican los conocimientos adquiridos a los moldes de la coleccion,
y estos se estudian mediante la documentacion, inspeccion visual y analisis cientificos.
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2 LA CONSERVACION DEL PATRIMONIO INDUSTRIAL'

El patrimonio industrial forma parte del patrimonio cultural y se compone de bienes
muebles, inmuebles e inmateriales, que pueden ser equipamientos técnicos o estar
relacionados con procesos de produccion y transporte, todos ellos vinculados a la cultura
del trabajo y fruto de actividades que tienen su origen en la revolucion industrial
(mediados del siglo XIX-ultimo tercio del siglo XX). Su valor reside sobre todo en el
testimonio historico que ofrece sobre una sociedad, su cultura de trabajo, economia,
politica y cultura. Los moldes de bac pertenecen a los bienes muebles de tipo “utillajes,
herramientas necesarias para el desempefio de los procedimientos técnicos asociados a
las actividades econdmicas™? del sector de la industria textil. El método de estudio
interdisciplinar de este tipo de patrimonio se llama arqueologia industrial.

“Las habilidades humanas involucradas en muchos procesos industriales antiguos u
obsoletos son un recurso criticamente importante cuya pérdida puede ser irreparable. Es
necesario registrarlos cuidadosamente y transmitirlos a las nuevas generaciones.”

Debido a la pérdida de su funcionalidad por el progreso de la tecnologia, la rapidez de su
deterioro y el poco interés que ha suscitado durante décadas, el patrimonio industrial
estaba en peligro de desaparecer, cuando el Instituto del Patrimonio Histérico Espafiol
(IPCE) cre6 en 2001, al amparo de la Ley 16/85 de Patrimonio Historico, el Plan Nacional
del Patrimonio Industrial, para protegerlo y conservarlo. Este prevé las inversiones,
coordina las diferentes instituciones implicadas y elabora una metodologia comun.
Constan entre sus objetivos principales:

e Deteccion de los bienes que necesitan una intervencion.

e Intervencion en los bienes con mas riesgo.

e Realizacion de inventarios.

¢ Adquisicion de un mayor conocimiento sobre estos bienes.
Sensibilizacion hacia este tipo de bien como testimonio historico.

e Fomento del estudio de la historia material de la industrializacion.

OBJETIVOS

¢ Difusion de ejemplos de buenas practicas en la preservacion y reutilizacion del
patrimonio industrial.

Tabla 1: Objetivos del Plan Nacional del Patrimonio Industrial

El Plan Nacional del Patrimonio Industrial se refiere al conjunto del patrimonio industrial,
pero, se puede aplicar casi de la misma manera a pequefia escala, ya se trate de los bienes
de una comunidad auténoma, un municipio o una coleccion.

! La informacion de este apartado se ha extraido de: MINISTERIO DE CULTURA Y DEPORTE.
GOBIERNO DE ESPANA. Plan Nacional de Patrimonio Industrial. [En linea].
<https://oibc.oei.es/uploads/attachments/172/patrimonio_industrial.pdf> [Consulta: 5 mayo 2023] y
HERRERO, R. Y FERNANDEZ, J. J. “Percepcion del patrimonio historico industrial: analisis descriptivo
a través de una muestra de estudiantes universitarios espafioles”. dequitas. Vol. 1, p. 175. ISSN: 2174-
9493. Disponible en linea en: <https://oibc.oei.es/uploads/attachments/172/patrimonio_industrial.pdf>
[Consulta: 5 mayo 2023].

2 Cita textual de: MINISTERIO DE CULTURA Y DEPORTE. GOBIERNO DE ESPANA. (op.cit.).

3 TICCIH. Carta de Nizhny Tagil sobre el Patrimonio Industrial. 2003. [En linea].
<http://www.ticcih.es/wp-content/uploads/2012/03/nizhny-tagil-charter-sp.pdf> [Consulta: 12 mayo
2023].



La evaluacion de los bienes segun su significancia se basa en los siguientes aspectos,
divididos en tres grupos, que se valoran de manera interdisciplinaria:

A integridad.

Valor testimonial, singularidad y/o representatividad tipologica, autenticidad,

B | Valor histérico-social, tecnologico, artistico-arquitectonico, territorial.

SIGNIFI-
CANCIA

C | Posibilidad de restauracion integral, estado de conservacion, plan de viabilidad
y rentabilidad social, situacion juridica.

Tabla 2: Significancia de los bienes

Para evaluar el riesgo de deterioro, el Plan Nacional del Patrimonio Industrial establece

la siguiente metodologia:

%)
% 8 material o inmaterial.
=~ 2
= 0
<Zt I~ y el diagnostico.
<m

A

¢ Seguimiento y control.

e Valoracion de los riesgos seglin el dafio causado.
e Control de los riesgos segtn su valoracion y los medios disponibles.

e Definicion de deterioro, incluido un esquema de valoracion.
e Concepto de riesgo como probabilidad de que se produzca un deterioro

o Identificacion de los riesgos, con una fase de documentacion previa al analisis

Tabla 3: Analisis de riesgos, metodologia del Plan Nacional de Patrimonio Industrial

Finalmente, los planes directores sirven como marco para redactar una documentacion
completa del bien, que debe contener*:

r

DOCUMEN-
TACION
e o o o o o

Memoria descriptiva.
Andlisis historico.
Analisis del estado de conservacion y diagnostico final.
Plan de intervencion.
Propuesta de uso, mantenimiento y servicios.
Plan de gestion y difusion.

Tabla 4: Documentacion

Este trabajo se centra en los tres primeros puntos de la documentacion:

Memoria descriptiva

Analisis historico

Analisis del estado
de conservacion

descripcion

medidas

sistemas constructivos
materiales

técnicas

descripcion de la industria

puntos mas importantes.
datacion

antecedentes

entorno social ¢ histoérico
recopilacion de
documentacion de archivo

descripcion de las
alteraciones

Tabla 5: Puntos de la documentacion en los que se centra este trabajo

4 Se obvian los aspectos referentes a bienes inmuebles.
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3 HISTORIA DE LA ESTAMPACION DE TELAS

La tela es un material organico muy fragil, por lo cual solo pocos fragmentos antiguos
han llegado hasta nuestros tiempos, lo que hace imposible determinar con exactitud
cuando y donde se origind la estampacion. No obstante, todo indica que la decoracion de
telas mediante la tincion, estampacién de motivos o pintura tiene su origen en Asia. La
muestra mas antigua de una tela con presencia de mordientes, que data de 2500 - 1500 a.
C. se ha encontrado en el actual Pakistan.’

La Enciclopedia Universal Espasa-Calpe afirma que las muestras més antiguas se han
encontrado en la India, Persia y Egipto y que se han hallado tejidos estampados datados
alrededor de 2000 a. C. en el C4ucaso.® Respecto a esta zona, Herodoto (484-425 a. C.)
relata el uso por una tribu del Mar Caspio de unas hojas para decorar telas, que se supone
servian para fabricar mordiente.’

Por lo que se refiere a Egipto, Chamberlaine menciona que “ciertos documentos nos
demuestran que los egipcios practicaban la estampacion de tejidos con bloques de madera
al menos dos mil afios antes de la era cristiana”® y, segin Cole, se han encontrado
fragmentos de tela estampada en piramides y otras tumbas, lo que confirmaria que la
practica de la estampacion en Egipto era contemporanea a la del actual Pakistan.” Plinio
el Viejo (c. 23-79 d. C.) menciona que los egipcios usaban un tipo de mordiente incoloro
que hacia que los colorantes, aplicados a la tela mediante bafios en ebullicion, se volvieran
resistentes al agua. '

China es considerada la inventora de la xilografia sobre papel, aunque eso no quiere decir
que haya aplicado la misma técnica sobre tejido. Desde luego, los restos mas antiguos
hallados en este pais son un poco anteriores a 200 a. C.!!

En todo caso, sobre la introduccion de la estampacion con bloques de madera en Europa
se puede afirmar que se origind en la India y que llegd6 por dos caminos diferentes al
mismo tiempo. Por un lado, viajo por tierra, por la antigua ruta de la seda, atravesando
multitud de paises hasta llegar a Europa y, por el otro, por mar, ya que las diferentes
compaiiias de las Indias importaban las telas estampadas de sus colonias. La estampacion
de telas en si misma no era nada nuevo en Europa, ya que se practicaba desde la Edad

5 La informacidn de este parrafo se ha extraido de: DANGLA, M. A. Impressions sobre teixit. Els
estampats de la fabrica La Esparia Industrial de Barcelona (1847-1903). Directora: Judith Urbano
Lorente. Tesis doctoral inédita. Barcelona: UIC, Departament d’ Arquitectura, 2016, p. 55. Disponible
en linea en: Tesis doctorals en Xarxa. <https://www.tdx.cat’/handle/10803/394093#page=6> [Consulta;
23 noviembre 2022].

¢ Se ha consultado el término “Estampado” en: Enciclopedia Universal Ilustrada: Europeo-Americana. Vol.
22. Madrid: Espasa-Calpe, 1924, p. 637-638. ISBN 8423945227

"DANGLA, M. A., Impressions..., p. 55 (op.cit.).

8 Cita textual e informacién del resto de la frase extraido de: CHAMBERLAIN, W. Grabado en madera y
técnicas afines. Madrid: Hermann Blume, 1988, p. 11. ISBN 84-7214-395-3

® Chamberlaine, W., p. 11-12 (op.cit.) y COLE, A. S. "Textile-printing". En Chisholm, H.

(ed.). Encyclopcedia Britannica. Vol. 26 (11th ed.). Cambridge: Cambridge University Press. 1911,
p. 694. Disponible en linea en:

<https://en.wikisource.org/wiki/1911 Encyclop%C3%A6dia_Britannica/Textile-printing> [Consulta:
25 febrero 2023].

10 DANGLA, M. A., Impression..., p. 55 (op.cit.).

"' WIKIPEDIA. Xilografia. [En linea.] <https://es.wikipedia.org/wiki/Xilograf%C3%ADa> [Consulta: 23
noviembre 22].
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Media, pero los resultados eran muy deficientes ya que los colores no resistian el lavado
y las telas se decoloraban facilmente. '

Las primeras telas importadas desde la India llegan a principios del siglo XVI, pero es a
partir de la segunda mitad del siglo XVII cuando se convierten en un bien de consumo
habitual, al alcance, primero, de las clases medio-altas y mas adelante también de las
clases mas bajas. Se trata de telas ligeras de algodon muy coloridas, llamadas indianas,
cuyo estampado resiste el lavado. Las primeras telas estdn decoradas con motivos
exoticos y estampadas con colores muy vivos. Posteriormente se encargan también telas
al gusto europeo.

El éxito de las telas lleva a varios paises a prohibir su importacion para proteger el
mercado local de lino, lana y seda, pero la demanda ya se ha creado y como respuesta a
la prohibicidon nacen, también a mediados del siglo XVII, las primeras fabricas de
estampacion. La primera es una fabrica en Marsella, a cargo de artesanos naiperos ya
experimentados en la xilografia. Otras fabricas cuentan con artesanos armenios, turcos,
etc., conocedores de los procesos de fabricacion. Los productos europeos son de menor
calidad que las telas importadas, pero mas asequibles asi que la gente pasa de poseer una
o dos prendas a tener varias con diferentes estampados. De la posibilidad de cambiarse
maés a menudo nacen las modas, que crean una demanda constante de articulos nuevos.'?

La creciente demanda de telas estampadas impulsa a las fabricas a mejorar continuamente
la técnica y los tintes para alcanzar una mayor calidad y rentabilidad. La produccion y
estampacion de telas se acaba convirtiendo en el motor de la industrializacion, a pesar de
que las fabricas tienen que hacer frente a constantes prohibiciones de importar telas y de
estamparlas, una medida protectora adoptada en pro de los gremios del lino, de la lana y
de la seda en los diferentes paises europeos.

En Espana, la estampacion textil se concentra desde el principio en Barcelona, desde
donde se ira extendiendo a la costa del Maresme y a otros lugares estratégicos de
Catalufia, siguiendo el cauce de diferentes rios como el Llobregat o el Ter.'*

En 1736, tras unos primeros intentos fracasados debido a la falta de conocimientos
técnicos, finalmente abre sus puertas la primera fabrica de estampacion en Barcelona,
Jacint Esteve i Cia, a la que se suman rapidamente unas cuantas fabricas mas. En 1760 se
crea la Junta de Comer¢ de Barcelona, que, consciente de la importancia de la
estampacion, funda entre otras la Escuela Gratuita de Nobles Artes, con el propdsito de
formar dibujantes para las fabricas de estampados. En 1786 ya hay mas de cien talleres y
fabricas, alguna con cientos de trabajadores.

Las primeras fabricas se dedican a la estampacion manual con moldes de bac de tejido de
lino y de algodén. El tejido de lino se ha comprado en el centro de Europa por los barcos
que regresaban del norte, donde habian vendido aguardiente catalan, mientras que el
tejido de algodon era elaborado por otras fabricas locales. Cuando se vuelve a permitir la

12 La informacion de este parrafo y el siguiente se ha obtenido en COLE, A. S., p. 694 (op.cit.) y DANGLA,
M- A., Impressions..., p. 55-57 (op.cit.).

13 La informacion de este parrafo y el siguiente se ha obtenido en DANGLA, M. A., Impressions..., p. 59-
60 (op.cit.).

14 La informacion de este parrafo y el siguiente se ha extraido de PREVOSTI I MONCLUS, M. (ed.)
L’estampacio textil a Catalunya. Ponsa: art, disseny I industria. Premia de Mar: Clavell Cultura, 2006,
L’estampacio textil a Catalunya: p. 19 y 29. ISBN 84-89841-37-3
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importacion de telas de algodon, las fabricas textiles empiezan a incorporar también el
proceso del hilado, para ser mas competitivas. Poco a poco, las diferentes ramas textiles
se acaban uniendo en el ramo del agua y, a menudo, una misma fébrica realiza el proceso
completo, desde el hilado hasta el estampado, pasando por la tejeduria. Gracias al
comercio con América llega el azlcar, que se usa como moneda de cambio para comprar
trigo en el extranjero, y copos de algodon de mejor calidad a un precio inferior. Al mismo
tiempo, se empieza a exportar tejido de lino estampado a las colonias espafiolas, ya que
alli, curiosamente, gusta mas que el algodén. !>

El siglo XIX comienza con diversas crisis debidas a guerras y malas cosechas, pero aun
asi las fabricas textiles prosperan y constituyen la primera industria de la ciudad, dando
empleo a unas cien mil personas. La mecanizacion avanza a grandes pasos, sobre todo a
partir de la introduccién del uso del vapor, alrededor de 1830.'¢

En cuanto a la estampacion, a mediados del siglo XVIII se introducen las planchas de
cobre grabadas en hueco y, en 1817, la maquina de cilindros del mismo metal, ideada en
1785 por Thomas Bell. En 1834, L. J. Perrot inventa la perrotina, una maquina que
estampa de manera automatica moldes de madera planos de unas dimensiones
determinadas, cubriendo todo el ancho de la tela. Estas maquinas permiten estampar hasta
cuatro colores de manera mas precisa y rapida que manualmente, aunque no matizar los
colores ni estampar sombreados.!” Simultaneamente se producen grandes avances en la
quimica de los tintes. Los tintes sintéticos van sustituyendo poco a poco a los naturales y
con ello aumenta el abanico de colores disponibles. '

En la segunda mitad del siglo XIX, la mecanizacion del proceso de produccion textil, en
concreto la introduccion, en 1856, de las selfactinas, unas maquinas automaticas de hilar,
acaba con muchos puestos de trabajo y genera un grave conflicto social conocido como
el conflicto de las selfactinas. Este conflicto dura varios meses y se suelda con varios
muertos en ambos bandos. A partir de 1860 sube el precio del algodon a causa de la guerra
de Secesion en América. No obstante, con la sustitucion de las selfactinas por maquinas
de hilar continuas, a finales del siglo XIX y principios del XX, se vive una época de
prosperidad con un aumento de las exportaciones a las Américas en primer lugar y mas
adelante a otros paises de Europa.

En 1820 se prohibe en Espafia la importacion de trigo, lo que obliga a Cataluiia a
comprarlo en el resto de Espafia, donde, a su vez, encuentra un mercado para sus
productos textiles. Cinco afios mas tarde, la Junta de Comer¢ de Barcelona consigue que
se prohiba la importacion de tejidos en Espafia, lo que les permite mantener practicamente
un monopolio en el mercado nacional hasta la caida de la dictadura franquista, a pesar de
tener que lidiar con un contrabando importante y concesiones frecuentes de compra a
compaiiias extranjeras. Desde Catalufia se lucha por el cumplimiento de la prohibicion y
la imposicion de medidas de proteccion. Este proteccionismo asegura el mercado
nacional, pero la falta de competencia frena la innovacion técnica y la modernizacion de
los disefios, lo que hace que a la larga se quede atras a nivel internacional. Al mismo

IS PREVOSTI I MONCLUS, M. p. 19 (op.cit.) y SANCHEZ, A. (coord.) Indianes, 1736-1847. Els origens
de la Barcelona industrial. Barcelona; Ajuntament de Barcelona y MUHBA, 2011, p. 10 (Col.leccid
“Posits”). ISBN 978-84-940813-4-7

16 PREVOSTI I MONCLUS, M. p. 23 (op.cit.).

""DANGLA, M. A., Impressions..., p. 132 (op.cit.).

'8 La informacion de este parrafo y el siguiente se ha extraido de: PREVOSTI I MONCLUS, M. p. 22-23
(op.cit.).
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tiempo, el mercado nacional de una Espafia empobrecida no es capaz de absorber toda la
produccion, de modo que la industria textil entra en un circulo vicioso: no puede
modernizarse porque no podria vender la produccion y se queda rezagada porque no
puede modernizarse. '’

En 1931, la empresa Lyon Barcelona S.A., ubicada en Premia de Mar, introduce la técnica
de la estampacion a la lionesa o serigrafia. En esta técnica, se coloca un tipo de cedazo
sobre la tela que solo deja pasar el color en determinadas zonas. A continuacion, se
distribuye el color por todo el cedazo de manera regular y luego este se levanta, dejando
al descubierto la tela con el motivo coloreado. Para cada color se emplea un cedazo
especifico.

En 1960 se introduce la estampacion a la lionesa rotativa, que es mas rapida, pero de
menor calidad, y, en la misma década, a la lionesa plana con méaquinas automaticas.
Ambas técnicas siguen siendo utilizadas el dia de hoy, mientras que las maquinas de
cilindros y los moldes de bac han caido en desuso, a excepcién de unos pocos artesanos
nostalgicos, que atn los usan para producir piezas de alta calidad.

A finales de los afios setenta, con la integracion de Espafia en la Comunidad Europea, el
sector textil entra en una nueva crisis, al no poder competir con los textiles fabricados en
paises del tercer mundo, una practica cada vez mas extendida, que causa el cierre de gran
parte de las fabricas textiles en Catalufa y en el resto de Europa.

En el siglo XXI, los procesos de la estampacion se van informatizando cada vez mas y
los principales procesos de estampacion, que son el dibujo, la cocina de color y el grabado
con laser, se controlan por ordenador.

El futuro de la estampacion parece ser el estampado digital por inyeccion de tinta (inkjet),
que permite la reproduccion de disefios complejos y fotograficos con una calidad
excelente a menor coste econdmico y reduciendo el gasto de agua y energia, el uso de
productos quimicos y la generacion de residuos.?’ Otra ventaja es que se pueden hacer
impresiones de poca tirada solo con un ligero incremento en el precio.

19 La informacion de este parrafo y los cuatro siguientes se ha extraido de: Ibid., p. 20-25.

20 PRINT.DE. Inkjet. Articulo basado en aportaciones de Kurt K. Wolf y Sean Smith [En linea]
<https://www.interempresas.net/Graficas/Articulos/315454-El-sector-textil-en-la-era-de-la-impresion-
digital-y-la-sostenibilidad.htmI> [Consulta: 30 abril 2023].
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4 LA ESTAMPACION AL BAC

4.1 Preparacion del tejido?!

Antes de aplicar cualquier color a los tejidos, estos se deben preparar mediante dos
procesos fundamentales y muy lentos: el lavado y el blanqueo, para eliminar impurezas
y para que todo el tejido sea de un blanco homogéneo (fig. 1).

Originalmente, el tejido se ponia durante unos dias en remojo en una solucioén alcalina
mezclada con agua de limoén (4cido citrico) y luego se lavaba con jabon y se extendia en
el campo durante varias semanas. Este proceso se repetia cinco a seis veces. En la tltima
repeticion, en lugar de la solucion alcalina se utilizaba leche agria (4cido lacteo). El tejido
expuesto en el campo se debia mantener himedo en todo momento. Finalmente se volvia
a lavar y se acababa por pisar todo el tejido con los pies limpios. Delormois afirma que el
estiércol de vaca en el agua de lavado vuelve el tejido ain mas blanco.?

En la segunda mitad del siglo XVIII, la solucién alcalina es sustituida por carbonato de
sodio y el acido lacteo por acido sulftrico, un 4cido mucho mas fuerte, con lo que se
acorta el proceso de ocho a solo cuatro meses. El descubrimiento del acido clorhidrico,
que es capaz de destruir los colorantes vegetales, y que, mezclado con hipoclorito de
calcio, da lugar a un polvo blanqueador atin mas potente, consiguid abaratar los costes y
acortar el proceso a pocos dias o incluso horas.

En el siglo XIX, antes del lavado y blanqueado, se procedia a la eliminacion de las fibras
sueltas y de las que sobresalian del tejido, pasandolo rapidamente por unos cilindros de
cobre al rojo vivo que quemaban estas fibras. Otro método era el cepillado o el rascado
con una cuchilla. A continuacidn, se lavaba primero con agua fria y luego se hervia con
lechada de cal en agua durante ocho horas. Después se ponia en remojo en una solucion
de polvo blanqueador en agua durante seis horas, seguido de un aclarado. Se dejaba
durante cuatro horas en remojo en una solucion débil de 4cido sulfurico y se volvia a lavar
en agua fria para luego hervirlo durante otras ocho horas en carbonato de sodio. Los dos
ultimos pasos se repetian en concentraciones mas bajas y se acababa el proceso con un
lavado final y escurriendo el tejido entre dos cilindros.

A finales del siglo XIX, el hipoclorito de sodio, que se disuelve con mas facilidad y da
un resultado mas regular, empieza a sustituir al hipoclorito de calcio. En el siglo XX se
consigue acortar aun mas el tiempo, a solo dos minutos, mediante el uso de la presion de
vapor. No obstante, la busqueda de nuevos métodos de blanqueo continud y se
introdujeron el peroxido de hidrégeno y el clorito de sodio.

Evidentemente, los procesos y productos quimicos se tenian que adaptar al tipo de tejido
que se queria blanquear, ya que un tejido celuldsico reacciona de forma diferente a uno
proteico o sintético. En la actualidad se tiende a utilizar métodos menos agresivos como
el uso de blanqueadores opticos.

Antes o después del blanqueo se puede mercerizar el género con bafios diluidos de sosa
caustica, hidroxido de potasio, acido sulfurico, acido de zinc o cloruro de zinc, a una

2l La informacién de este apartado se ha extraido de STOREY J. Manual of Dyes and Fabrics. London:
Thames and Hudson, 1978. (Thames and Hudson Manual), p. 30-37. ISBN 0 500 68016 7

2 DELORMOIS, M. L art de faire les indiennes. Paris: Libraires associés, 1786, p. 28. Disponible en linea
en: <https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k58187626.texteImage> [Consulta: 24 agosto 2022].
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temperatura de alrededor de 15°C, seguido por un lavado en agua, otro bafio diluido en
acido sulftrico y un lavado final. La mercerizacion provoca un encogimiento del tejido
en ambas direcciones, volviéndolo mas firme y receptivo al colorante.

Original- Solucion Acido Acido
mgme alcalina + citrico + lactico
2a 1, Carbonato Acido Acido Hipoclorito
s. XVZIII de sodio L sulfarico + clorhidrico L de calcio
\/ ' L Polvo blanaueador J
231, Lechada Acido &+ Acido Hipoclorito
s. XVIII de cal + sulfurico clorhidrico de calcio

L Polvo blanaueador

<

Finales Lechada Acido Acido Hipoclorito
s. XIX de cal o [ b clorhidrico + de sodio

\/ L Polvo blanaueador J
S Presion
de vapor

e Peroxido de hidrégeno
e Clorito de sodio
e Blanqueadores 6pticos

. XX

Fig. 1. Esquema de la evolucion del lavado y blanqueo

4.2 El color?

El proceso de la estampacion consiste en tefiir zonas especificas de un tejido utilizando
pastas de colorantes y agentes fijadores llamados mordientes. El colorante reacciona con
las fibras del tejido y acaba formando parte de ellas.>* Para evitar que los colorantes y
mordientes se extiendan a otras areas del tejido, se utilizan espesantes como almidon,
fécula de patata, dextrina, albimina y diferentes tipos de gomas. Los espesantes se
preparan en frio o caliente y con o sin agua, segun el tipo de espesante. La albumina actia
a la vez de agente fijador.

Los colorantes pueden ser naturales, artificiales o sintéticos y se disuelven en agua o en
el acido del agente fijador.

Los mordientes se seleccionan en funcion del método de estampacion, el tipo de colorante
y el color que se desea obtener. Por ejemplo, para fijar el colorante alizarina en el método
directo se utilizan 6xidos metalicos, y cada uno de ellos produce un resultado diferente.
Asi, la alizarina con mordiente de aluminio produce un color rojo, con mordiente de hierro
un color purpura y con mordiente de cromo se obtiene un color marron.

2 La informacion de este apartado, con excepcion del primer parrafo, se ha extraido de: STOREY J. Manual
of Dyes..., p. 108-148 (op.cit.) y Enciclopedia Universal Ilustrada, p. 632-637 (op.cit.).
2 COLE, A. S., p. 695 (op.cit.).
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Se utilizan principalmente cuatro métodos en la estampacion de telas con moldes de bac:

1. M¢étodo directo: se aplica la mezcla de un colorante, un mordiente y un espesante.

2. Meétodo indirecto: se estampa el motivo con pasta de mordiente y después se tifie la
tela entera. Luego se lava y se elimina el tinte de las zonas que no llevan mordiente.

3. Por sustraccion: se estampan sustancias (acidos, sosa caustica, etc.) que provocan
reacciones quimicas que tienen como consecuencia la eliminacion de los colorantes
y mordientes aplicados previamente.

4. Porreserva: en las zonas que se quieren mantener blancas se estampan sustancias que
impiden la fijacion de mordientes y colorantes por accion mecanica o quimica. Los
pequefios detalles se reservan con cera aplicada con plumas de metal.?

Cuando se estampan diferentes colores y sus mordientes en una misma tela, es
imprescindible que sean compatibles entre ellos.

Una vez seco el tejido, el color se fija con vapor caliente. Originalmente las telas se
colgaban de arboles y arbustos y se exponian al calor y la humedad ambiental, pero en
Europa se construyen camaras caldeadas, donde colgar las telas, y, a partir de 1828,
pasaban vapor a través de ellas.

4.3 El molde de bac

Un molde de bac es una plancha xilografica que se utiliza para transferir un dibujo a una
tela mediante la aplicacién de color y la estampacion sobre dicha tela. El nombre bac se
refiere al recipiente que contiene la pintura y que solia reposar sobre una pequefia mesa®.
Los moldes pueden ser monodxilos o estar constituidos por tres a cinco tablas de corte
longitudinal, a diferencia de las planchas xilograficas de impresion, que pueden ser de
corte transversal. Las tablas, que a veces son de varias piezas, estdn encoladas entre si de
manera que la orientacion de la veta sea alterna, lo que aumenta la estabilidad del conjunto
y evita que las tablas se curven por la humedad (fig. 2). El adhesivo empleado es la cola
fuerte o la cola de caseina, que tiene la ventaja de ser insoluble al agua.?” Delormois
afirma que “les ébénistes savent coller le bois de facon qu'il ne se décolle jamais™.?®

La madera empleada debe estar seca y cepillada. Segun Delormois, se utilizan
principalmente cinco tipos de madera en la fabricacion de los moldes, siendo la mas
utilizada la de peral. Para disefios grandes con menos detalle, como en algunos moldes
esquineros para pafiuelos, se usa también madera de nogal y algunos relieves muy finos
y pequefios se realizan con injertos de boj, ya que esta madera tiene unas dimensiones

25 Sobre la reserva con cera: ROSILLO, B. Arte y demds historias. Modo de hacer las indianas y lienzos
pintados.2018 [En linea] <https://barbararosillo.com/2018/03/19/modo-de-hacer-las-indianas-y-lienzos-
pintados/> [Consulta 25 febrero 2023], CASANOVAS, M. “Conservacion de matrices xilograficas”.
UNICOM, 2006, num. 5, p. 90-93. Disponible en linea en:
<https://raco.cat/index.php/UNICUM/article/view/290574> [Consulta: 29 septiembre 2022]. en: Pedro
Arts. Semanario economico. Imprenta de Andrés Ramirez, Madrid. 1766.

26 GENERALITAT DE CATALUNYA. VISITMUSEUM. Museo de la Estampacion de Premia de Mar.
Estampacion al bac. Mesa de bac. [En linea] <https://visitmuseum.gencat.cat/es/museu-de-l-estampacio-
de-premia-de-mar/ambito/l-estampacio-al-bac/objeto/taula-de-bac> [Consulta: 6 febrero 2023].

2 DROSSON, M., p. 103, (op.cit.), DELORMOIS, M. p. 12 (op.cit.), DEPIERRE, J. p. 62 (op.cit.) y
ALONSO CASANOVAS, M. p. 90-93 (op.cit.).

28 Cita textual: DELORMOIS, M., p. 12 (op.cit.).
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muy limitadas. Los moldes que sirven para estampar y colorear el interior de los perfiles
del dibujo pueden realizarse con madera de tilo, mientras el uso de madera de acebo se
limita a una sola fabrica francesa.?’ Otros autores mencionan ademas la madera de
manzano, avellano, haya, sicomoro y platano.*° Cuando los moldes estan compuestos por
varias tablas, la tabla que se graba suele ser de una madera muy especifica para ese fin,
como el peral, mientras que se recurre a maderas mas ligeras y baratas para las tablas
intermedias, como el abeto, y a otras mds duras para la tabla del reverso, como el roble.>!

Una vez encoladas estas tablas, se realiza un orificio en el centro del reverso, que sirve
para fijar el molde en la mesa del grabador y poder girarla. Después de trazar con una
puntilla los perfiles del dibujo y antes de vaciar la madera sobrante, se tallan en el reverso
unas cavidades para los dedos, para poder sujetar el molde con una sola mano. Después
se realiza el grabado con el proceso y los materiales convenientes, segiin el motivo a
grabar y las caracteristicas de la tela que se desea estampar.

b 7 A
7 3. Se adhieren entre si y se
1. Cada tabla puede estar ,,— bsolan oS latorales y
compuesta por varias
piezas

2. Las tablas se colocan
alternando la direccion de
la veta 4. Se tallan las cavidades
del reverso y se taladra el

Q orificio central

5. Finalmente se afaden
los clavos de encaje y se
graba el anverso

Fig. 2. Esquema de la fabricacion de un molde de bac

Cuando el grabado estd acabado, se rebaja la madera entre las diferentes unidades del
relieve, para evitar que se impregne de color.*? Este paso se realiza con gubias y buriles
y, a partir de 1915, también con maquinas fresadoras.>® A continuacion, se usa una piedra
pémez y después otra mas fina, del tamafio del molde o un poco mas grande, para dejar
todo el relieve exactamente a la misma altura.** Como tltimo paso se descantillan las

2 Ibid.

39 ARDIT, C. Tratado tedrico y practico de la fabricacion de pintados 6 indianas. Barcelona: Imprenta de
la Viuda de D. Agustin Roca, 1819, p.31. Disponible en linea en:
<https://books.google.es/books?id=1bQUTU_OC5gC&printsec=frontcover&source=gbs ge summar
y_r&cad=0#v=onepage&q&f=false> [Consulta: 11 septiembre 2022], DORIA, M. “Maquinaria,
técniques d’estampaci i articles de Ponsa”. En PREVOSTI I MONCLUS, M. p. 63 (op.cit.) y
STOREY J. Manual of Textile Printing. London: Thames and Hudson, 1974. (Thames and Hudson
Manual), p. 31. ISBN 0 500 68008 6

31 La informacion de este parrafo y el siguiente se ha extraido de DELORMOIS, M., p. 12 (op.cit.).

32 ARDIT, C., p. 32 (op.cit.).

3 DORIA, M., p. 66 (op.cit.).

34 DEPIERRE, J., p. 77 (op.cit.)

17



esquinas del molde™® vy, en las cuatro esquinas del molde, se clavan los clavos de encaje
de laton, cuyas marcas en el tejido sirven de referencia a la hora de colocar el siguiente
molde, como se vera mas adelante.>°

En los tratados antiguos no se encuentra ninguna explicacion sobre la capa de proteccion
que se ha podido observar en los moldes de diferentes museos de Barcelona, Premia,
Terrassa y Mulhouse, pero M. L. Gutiérrez Medina menciona en su tesis doctoral sobre
la Espafia Industrial una pintura impermeabilizante que protege de los tintes®’ y J. Storey
habla de una capa de barniz impermeable.*® Practicamente todos los moldes llevan esta
capa en sus laterales, muchos en las cavidades para los dedos y algunos en el fondo del
relieve.

La gran mayoria de los moldes lleva un numero pintado con plantilla en uno de sus
laterales. Cuando se trata de moldes de un juego, estos suelen llevar otro nimero delante
o detrés, a veces en rojo, que indica en qué orden se estampan. En Mulhouse se ha podido
observar que, en lugar de este segundo numero, llevan una letra. En la literatura
consultada no se especifica que los moldes lleven numeracion.

La elaboracion de un molde de bac es un proceso largo y complejo y todos los pasos
deben realizarse con gran exactitud y maximo cuidado, ya que cualquier error repercute
en el resultado. No pocas fabricas quebraron por no dominar alguno de estos pasos.>’

El relieve grabado es el alma del molde y su correcta ejecucion es imprescindible para
lograr una estampacion de calidad. Pero antes de comenzar el proceso del grabado se
deben llevar a cabo una serie de pasos esenciales, empezando por lo que en la actualidad
se denomina un estudio de mercado para conocer los gustos y preferencias de la clientela,
las Glltimas tendencias y el uso que se daré a las telas estampadas (indumentaria, pafiuelos,
ropa de casa etc.). A continuacion, se encarga un dibujo detallado que cumpla con todas
las especificaciones requeridas. Por ejemplo: una tela para vestidos de mujer de color rosa
con motivos geométricos pequenios sobre lineas sinuosas, excluyendo cualquier elemento
de color amarillo, porque este color en este momento no les gusta a las clientas, etc.*

4.3.1 Eldibujo

No siempre es el caso, como critica Delormois*!, pero es de suma importancia que el
dibujante sea un experto en dibujos para estampacion al bac, ya que sus conocimientos
aseguran no solo un buen resultado, sino que permiten ahorrar tiempo y material.*> Ante
la necesidad de buenos profesionales, capaces de crear dibujos originales, la Junta de
Comerg de Catalufia crea la Escola Gratuita de Disseny en 1775, debido a que la oferta
de clases de dibujo para estampacion en academias privadas no podia satisfacer las

35 ARDIT, C., p. 33 (op.cit.).

3¢ STOREY, J., Manual of Textile.... p. 36 (op.cit.).

37 GUTIERREZ MEDINA, M. L. "La Espaiia Industrial”, 1847-1853. Un modelo de innovacion
tecnologica. Director: Santiago Riera y Tuebols. Tesis doctoral. Barcelona: Universitat de Barcelona,
Departament d’Historia Contemporanea, 1994. Disponible en linea en:
<http://diposit.ub.edu/dspace/bitstream/2445/35541/8/08. MLGM_8de13.pdf> [Consulta: 23 febrero
2023].

38 STOREY J. Manual of Textile .... p. 34. (op.cit.).

3 DELORMOIS, M., p. 2 (op.cit.).

“DANGLA, M. A., Impressions..., p. 189 (op.cit.).

4 DELORMOIS, M., p. 2-3 (op.cit.).

42 ARDIT, C., p. 124 (op.cit.).
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necesidades de una industria creciente. A la Escola Gratuita de Disseny le siguieron la
Académia Provincial de Belles Arts, en 1849, y la Escola Industrial, en 1851.%

A la hora de realizar un dibujo para la estampacion al bac, el dibujante seguia por un lado
las directrices que habia recibido del cliente y por el otro se inspiraba en la naturaleza, en
manuales de ornamentacion y laminas cientificas, asi como en las tendencias mas actuales
dictadas por Paris. También era habitual copiar elementos de telas ya existentes, tanto de
disefios propios como ajenos, todo ello antes de que se promulgara una nueva legislacion
en materia de la proteccion intelectual para erradicar el plagio. Aun asi, los dibujantes no
solian firmar sus dibujos, por lo cual es sumamente dificil atribuirles la autoria. Los
dibujos se encargaban a menudo a profesionales extranjeros, sobre todo de Francia, que
era el centro de referencia en cuanto a las nuevas modas.*

Hay muchos aspectos que tener en cuenta en la realizacion del dibujo, que guardan

relacion por un lado con los colores y el dibujo en si y, por el otro, con la distribuciéon de

los motivos. Ademas, el dibujante tiene que “conducir la mano del grabador”:*°

El dibujante debe atenerse a un nimero maximo de colores, dictado por el tipo de
estampacion. Debido a que algunos colores no dan un resultado nitido cuando se
estampan encima de otros, estos se deben evitar o limitar a elementos accesorios.*®

COLOR

El dibujo debe realizarse del revés para que el estampado esté¢ del
Direccion derecho. Este aspecto es especialmente importante cuando aparecen
letras, escudos, etc.

Los elementos, sobre todo los inspirados en la naturaleza, deben
Estilizacion someterse a un proceso de estilizacion para adaptarlos al tamafio del
molde, al tipo de estampacion y al estilo de cada momento.*’

z.

DISTRIBUCION

En un molde puede haber un solo motivo o rapports que se repiten
seguin un esquema. El conjunto de rapports debe encajar de tal manera
en el molde que se pueda realizar una estampacion al lado de otra sin
Composicién | que se note ningun corte.*® Para tal fin es posible adaptar la forma del
molde.

Es aconsejable que haya solo un objeto dominante y que se proporcione
bien el porcentaje de masas blancas y negras.*

Tabla 6: Aspectos que el dibujante debe tener en cuenta

En una superficie sin fin, como lo son las telas, la composicion necesita de unas guias o
“un esqueleto” *° (fig. 3), segun indica Pérez Dolz, que no son otra cosa que lineas

B DANGLA, M. A., Impressions..., p.215 (op.cit.) y VELEZ, P. (coord.) Dos segles de disseny a Catalunya

(1775-1975). Cicle de conferéencies (2003: Barcelona). Barcelona: Reial Académia Catalana de Belles Arts

de Sant Jordi, 2004. Introduccio. Art i industria. De la I1-lustracié fins al Modernisme”, p. 12 y De I’Escola

Gratuita de Disseny al debat art-indtstria (1775-1850), p. 17. ISBN 8492104953

“ DANGLA, M. A, Impressions..., p. 99, 216, 230 y 247 (op.cit.).

45 Cita textual de ARDIT, C., p. 124 (op.cit.).

46 ARDIT, C., p. 124 y 126-7 (op.cit.).

4T PEREZ DOLZ, F. Teoria y prdcticas ornamentales. Barcelona: Labor, 1937, p. 26-27. (Coleccion
Labor, seccion IV, artes plasticas, nim. 397).

“® DANGLA, M. A., Impressions sobre teixit, p.129 (op.cit.).

4 ARDIT, C., p. 124 y 126-7 (op.cit.).

50 Cita literal de PEREZ DOLZ, F., p. 104 (op.cit.).
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auxiliares verticales, horizontales,
diagonales, rectas o sinuosas, etc. que [¥ATL o0y
ayudan a colocar los elementos en el [ N1/ \/[§l¥ ‘
lugar exacto. En este esqueleto se basan [k =yt 0E b 4
también las lineas que marcan el ritmo Lt A L L ALK B i
que se crea automaticamente cuando un \ ( -
elemento del dibujo se combina con otro A SO NRCA
o un rapport se multiplica. Este ritmo \/ PDIAVARY AT ¢
puede ser espacial (por repeticion, / /\ /K :
simetria, alternancia, series, intercambio s -
0 superposiciones), de masas (por | Fia, 60

contraposicion o compensacion), de Fig.3. Composicion con esqueleto auxiliar
inclusiones y de contrastes (por color o

tamafo).>! Una vez acabado el dibujo sobre papel, este se tiene que trasladar al molde.

-

4.3.2 Traslado del dibujo al molde™

Antes de trasladar el dibujo al molde, el trabajador tiene que asegurarse de que tenga las
medidas perfectas para cubrir todo el ancho y largo de la tela, para evitar pérdidas por
encima del 1-2 %. Si las hubiera, habria que corregirlo. A continuacidn, el dibujo se calca
mediante papel satinado, hojas de gelatina o papel vegetal, y se siguen los contornos del
dibujo y de cada uno de los colores con una puntilla. Se coloca el papel encima del molde
y se aplica tinta tipografica o pintura roja, que permea a través de las incisiones y deja
marcada la madera. Después se realiza por separado un calco en papel aceitado para cada
color y molde. En cada hoja se pintan con pincel las zonas del color correspondiente con
rojo carmin, cinabrio o bermellon disueltos en agua. La hoja se coloca sin demora con la
pintura hacia abajo encima del molde y se transfiere el color con pequenos golpes. Las
zonas resaltadas en rojo forman el relieve, mientras las zonas sin color se eliminaran.

A continuacion, se realiza el delicado trabajo del grabado segtn el tipo de molde.

4.3.3 El grabado

Los moldes de bac estan grabados en relieve y es la parte sobresaliente la que recibe y da
el color, a diferencia de las planchas de metal grabadas en talla dulce, que transmiten el
color retenido en los huecos. Los primeros que se emplearon fueron enteramente de
madera, pero a finales del siglo XVIII se introducen las puntas y ldminas de laton, que se
incrustan directamente en la madera y son mas resistentes y duraderas, y finalmente se
inventa el clichage, la reproduccién en molde de piezas fundidas, llamadas clichés, en
una aleaciéon de plomo, que luego se clavan en el molde. Este método acelera la
fabricacion de los moldes y abarata los costes.>

Algunos moldes llevan el nombre o las iniciales del grabador incisos, grabados o
impresos, pero de la mayoria se desconoce la autoria.>*

S| PEREZ DOLZ, F., p. 54-82 y 101-104 (op.cit.).

52 DROSSON, M. (dir.), p. 105 (op.cit.) y DEPIERRE, J., 69-70 (op.cit.).
5 DROSSON, M. (dir.), p. 72 (op.cit.).

S* DANGLA, M. A., Impressions..., p. 189 (op.cit.).
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Molde con relieve de madera (fig. 4)

Los relieves de madera se graban con
herramientas manuales. En primer lugar, se corta
el perfil del dibujo con una puntilla de acero
templado, muy fina y afilada, para garantizar un
corte limpio. Luego se elimina la madera sobrante
con la ayuda de gubias, formones y buriles de
diferentes tamafios y formas. La madera del
fondo se elimina con una herramienta pequefia
tipo formon, cuyo mango tiene la forma de una
paleta de albaiiil (fig. 5).%

Para lograr una estampacién mas igualada, se
aplica una mezcla de aceite de linaza secativo,

Fig. 4. Molde JV35 con relieve de madera  carbonato de plomo, 6xido de plomo y esencia de
y capa de tundizno

trementina, sobre la cual se tamiza tundizno
(polvo de lana o de seda), que se obtiene al
tundir pafios o telas de estos materiales. Se
deja secar aproximadamente dos semanas y se
cepilla para eliminar el material sobrante.>®

Fig. 31. -— Bout-avant (1/2 grandeur naturelle)

Fig. 5. Herramienta para vaciar el fondo

Molde con relieve de laton (fig.6)

Las puntas se elaboran con varillas de hierro o
laton que se cortan a medida y que pueden tener
diferentes formas y tamafios.’’ Se clavan en la
madera sujetdndolas con una matriz (fig. 7), que
garantiza que todas se claven rectas y con la
profundidad deseada (aprox. 0,4 cm).>®

A
i i

U U

1 2 3 §
Fig. 7. Matriz j}dra sujetar la punta v clavarla

Fig. 6. Molde JV63 con relieve de laton

Las laminas de laton pueden tener diferentes espesores y se pueden doblar para conseguir
formas muy variadas. Con una puntilla se realizan las incisiones pertinentes en la madera
y luego se incrustan las [dminas con pequenos golpes de martillo. A veces se utilizan las
laminas para rodear elementos del relieve de madera o para delimitar partes relativamente
grandes de un relieve, que se rellenan de fieltro o restos de sombreros viejos, sustituyendo

% DEPIERRE, J., p. 74 (op.cit) y DROSSON, M., p. 105 (op.cit.).
% DEPIERRE. J., p 72-73 (op.cit.).

5 DELORMOIS, M., p. 16 (op.cit.).

% DEPIERRE, J., 67 (op.cit.).
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los relieves en madera, que tienen la desventaja de que sus bordes, con el uso, dejan de
presentar una arista limpia. Estos relieves rellenos de fieltro se denominan chapeaudés >°.

Molde con relieve de clichés de plombina® (fig. 8)

El siguiente paso en la evolucion de los moldes de
bac es el clichage, la realizacion en metal fundido
de unidades del relieve, que suelen ser de
dimensiones limitadas y presentar muchos
detalles.

Los negativos de estas piezas se fabricaron
originalmente en yeso, a partir de un positivo
tallado en madera. Pero luego se inventa el
grabado en hueco de madera de tilo, con unas
cuchillas que se calientan antes de entrar en
contacto con la madera. Este método se
perfecciona con la “maquina de quemar”
Fig.8. Molde JV31 con relieve de plombina  accionada por un pedal, que hace bajar y subir una
cuchilla o un cincel con una forma determinada,
pasando por un chorro de gas llameante. La cuchilla o el cincel al rojo vivo se introduce
posteriormente en la madera y la quema a su paso, dejando la forma en huecorrelieve.

A modo de encofrado (fig. 9) se colocan después
sobre el molde, a cierta distancia de la apertura,
tiras de cartdon, que se cubren con una placa de

acero engrasada. A continuacion, se vierte a § 1

través de un agujero dejado en el cartén la -% Tira de
. .y ~ rté

plombina, una aleacién de plomo, estafio y caren

bismuto o antimonio, hasta llenar el molde. Una
vez enfriado, se saca el cliché del molde tirando
de la placa de acero, a la que se ha adherido. Se
separa con una rasqueta de la placa y se clava en
el molde de bac mediante pequefios clavos.

Molde de
madera de tilo Hueco

para
introducir
plombina

Fig. 9. Ilustracion de un molde para
fabricar unidades del relieve de plombina

4.3.4 La estampacion

Para estampar un dibujo con moldes de bac se necesitan tantos moldes como colores haya
en el dibujo. En primer lugar, se estampa, normalmente en negro, el molde de los perfiles,
si los hay, y luego sucesivamente los diferentes colores que rellenan estos perfiles, con
los moldes de relleno o contramoldes. A veces, dos moldes tienen relieves que se solapan
en alguna zona y asi, estampando por ejemplo con el molde del color rojo y luego con el
amarillo, las zonas solapadas acaban teniendo un color anaranjado®'.

59 Ibid., p. 68. Chapeaudé viene de chapeau, sombrero en francés.

% La informacién sobre este apartado se ha extraido de: Ibid., p. 95-97 y JONARD, F., Musée de
Bourgoin-Jallieu — Technique d’impression a la planche. YouTube [video digital], 27 de septiembre de
2017. <https://www.youtube.com/watch?v=4h1rsirQUPE> [Consulta: 9 novembre 2022].

61 DELORMOIS, M., p. 20-22 (op.cit.) y ARDIT, C., p. 135 (op.cit.).
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Fig. 10. Esquema de un motivo con cuatro colores. El naranja es el resultado de la estampacion del
amarillo sobre el rojo.

Salvo en el caso de los pafiuelos, las telas suelen ser mucho mas anchas y largas que los
moldes, por lo cual el mismo dibujo se estampa tantas veces como sea necesario para
cubrir toda la tela. Primero se estampa toda la tela con el primer molde, se deja secar un
dia y se procede de la misma manera con el segundo y asi sucesivamente. %>

Para conseguir un resultado perfecto, es imprescindible colocar los moldes con exactitud,
para lo cual sirven los clavos de encaje que se hallan en las esquinas de los moldes y que
sobresalen igual que el relieve. Al untar el molde de color, los clavos también lo reciben
y al estampar la tela dejan puntos que sirven de referencia, tanto para colocar el molde en
el espacio continuo como para estampar encima del mismo espacio con otro color, ya que
todos los moldes de un mismo juego tienen los clavos de encaje exactamente en el mismo
sitio. 5

LAX

Fig. 11. Estampacioén del segundo molde

62 Ibid.

6 DORIA, M., p. 63-64 (op.cit.) y L’ATELIER DE SOIERIE. L impression a la planche. La technique.
[En linea] <https://www.atelierdesoierie.com/histoire-soierie/historique-de-limpression-a-la-planche/>
[Consulta: 14 diciembre 2022].
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Para la estampacion se extiende la tela sobre una mesa grande y firme, cubierta con dos
capas de pafios de lana o sarga bien estirados y fijados en sus extremos. 5

Las cubetas que contienen el color o mordiente se componen de varios bastidores que
encajan uno en el otro (fig. 12). El primero y més grande se llena hasta la mitad de harina
engomada, goma del pais disuelta en agua o pintura vieja, para hacer de colchon. Sin la
elasticidad de este colchdn, el color no se distribuiria de manera regular por todo el molde.
El segundo bastidor tiene un fondo de tela encerada, impermeable, y el tercero de pafio
fino. En este ultimo se vierte la pasta espesada con goma ardbiga, almidén u otro
espesante.® Después de cada estampacion, un joven, el tirador, la reparte de manera
uniforme con la ayuda de un trozo de fieltro o un cepillo, segun la naturaleza de la pasta.
Hay una cubeta para cada color.

Paio fino

123
\|/ /— Pasta espesada
m H re

| impermeable

Harina engomada, goma del pais o pintura vieja 0 goma

Fig. 12. Cubeta con tres bastidores

Fig. 13. Se introduce el molde en la cubeta
ejerciendo una ligera presion

El estampador agarra el molde por las
cavidades del reverso y lo introduce en la
cubeta ejerciendo una ligera presion (fig.
13), lo traslada a la tela, lo coloca segun las
marcas de encaje (fig. 14) y le da un golpe
con la mano o el mango de una maza. Y asi
sucesivamente.®’” En ocasiones se pinta
luego a mano algun detalle pequefio, dificil
de lograr con un molde.

Fig. 14. Se coloca el molde con la ayuda de los
clavos de encaje

4.3.5 El mantenimiento del molde de bac®®

Cuando una parte del relieve se rompe durante el grabado o la estampacion, el grabador
injerta un taco de madera en la tabla del anverso y vuelve a grabar el relieve de esta parte.

En caso de que la madera de un molde est¢ deformada, esta se endereza aplicando
humedad en el lado concavo y calor en el lado convexo.

% DELORMOIS, M., p. 19-20 (op.cit.).

8 Ibid., p. 20 / ARDIT, C., p. 49-50 (op.cit.), LE NORMAND, L.S.: Manuel du fabricant d'étoffes
imprimées et du fabricant de papiers peints. Paris: Librairie encyclopédique de Roret, 1830, P. 35.
Disponible en linea en: <https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/bpt6k5734663b/f1.item.texteImage> [ Consulta:
2 febrero 2023].

% DELORMOIS, M., p. 22-23 (op.cit.) y ROSILLO, B., (op.cit.).

7 ARDIT, C., p. 46 (op.cit.).

% DELORMOIS, M., p. 20 (op.cit.) y DEPIERRE, J., p. 78 (op.cit.).
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5 LOS MOLDES DE BAC DE LA COLECCION

5.1 Historia de los moldes

Hace unos anos, Jordi Vila, profesor de la asignatura Materials i Procediments dels Béns
Escultorics, entre otras, compro la coleccion de 99 moldes de bac a través de la plataforma
Wallapop a la Sra. Elsa Vidal, cuyo padre, Ricardo Vidal, nieto del fundador de la colonia
textil Can Vidal, en Puig Reig, y comisionista de hilos, recibi6 los moldes hace mas de
30 anos como pago de un cliente que no podia saldar sus deudas. Los aproximadamente
setecientos moldes se guardaron en un almacén de la antigua fabrica textil Puig i Font, de
la familia de su esposa Merce, en Monistrol de Montserrat, hasta que la Sra. Vidal decidié
venderlos por lotes (palés). La mayor parte fue adquirida por un brocanter y lotes mas
pequefios por particulares.

La coleccion se guard6 en unas estanterias en su taller en la Escola de Conservacio i
Restauracié de Béns Culturals de Catalunya, donde llam¢ la atencion de la autora de este
trabajo.

Desafortunadamente, la Sra. Vidal no pudo aportar informacion sobre la identidad de este
cliente ni sobre la fabrica de la que provenian los moldes. No obstante, a lo largo de la
investigacion, gracias a la firma de uno de los grabadores y un comentario sobre ¢l que
aparece en la tesis doctoral de Assumpta Dangla,® se ha podido averiguar que los moldes
pertenecian a la fabrica Ponsa de Sant Marti de Provengals.

Sant Marti de Provencals v la fibrica Ponsa 7°

A mediados del siglo XIX, Barcelona sufre una saturacion demografica e industrial
insoportable. No queda suelo edificable dentro del perimetro de los muros de la ciudad,
ya se ha elevado la altura de los edificios y estos se han dividido y subdividido en espacios
cada vez mas reducidos y menos saludables. Otro problema es la escasez de agua, que se
necesita para los diferentes procesos de la fabricacion y para hacer funcionar las maquinas
de vapor.”! La solucién pasa por la deslocalizacién de la industria textil a un lugar cercano
con acceso a las vias maritimas, que garantice el abastecimiento en la materia prima y el
carbon necesario para las maquinas de vapor, y, a la vez, facilite la exportacion del género
fabricado. Ademas, el terreno debe suministrar el agua necesaria para la produccion textil.

El lugar escogido es Sant Marti de Provencals, cuya industrializacién comienza
probablemente en 1849. Las fabricas textiles de Sant Marti, que, en general, hacen todo
el proceso, desde la hilatura hasta el estampado, mediante procesos mecanizados y con
ayuda de vapor, ya no tienen nada que ver con las pequenas fabricas o talleres de
estampacion situados dentro de Barcelona de la primera mitad del siglo XVII. Las
instalaciones suelen ocupar varios edificios e incluir prados, donde se lavan, blanquean y

% DANGLA, M. A. Impressions..., p. 154 (op.cit.).

70 La informacién sobre la industrializaciéon de Sant Marti de Provengals se ha extraido de: NADAL I
OLLER, J. y TAFUNELL I SAMBOLA, X. Sant Marti de Provencals, pulmo industrial de Barcelona
(1847-1992). Barcelona: Columna, 1992, p. 18-54. ISBN 84-7809-392-3, y la informacién sobre la
fabrica Ponsa de: PREVOSTI I MONCLUS, M. p. 30-34 (op.cit.) y de CANALS AROMI, M. T. “Més
de 100 anys d’estampats”. En: PREVOSTI I MONCLUS, M. (ed.) L estampacié textil a Catalunya.
Ponsa: art, disseny I industria. Premia de Mar: Clavell Cultura, 2006, p. 37-59. ISBN 84-89841-37-3

"' En 1833 se estrend la primera maquina de vapor de Barcelona en la fabrica textil Bonaplata y en 1867 ya
habia mas de 200 solo en los barrios del Raval y de la Vila Vella.
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secan los tejidos. Anteriormente, estos ya se encontraban en Sant Marti de Provencals i
otros lugares en las afueras de la ciudad, separados de las fabricas.

En 1859, Josep Ferrer 1 Vidal, un destacado fabricante de tejidos de Vilanova, se asocia
como socio capitalista con Josep Ponsa i Rius, estampador original de Manresa, para
comprar una fabrica de estampados ubicada en Sant Marti. Con el tiempo, la fabrica se
va especializando en la produccién y estampacion de seda,’” sobre todo de pafiuelos,
corbatas y tejido al metro o en piezas. En mucho menor proporcion realiza la estampacion
de algoddn y esporadicamente de lana. La apuesta por la seda, un sector minoritario, se
debe probablemente al origen manresano del fundador Josep Pons i Rius.”

La empresa va creciendo a lo largo de los afios, pasando de una generacion a la siguiente,
sin llegar nunca a ser muy grande, pero siempre elaborando productos de alta calidad.
Tiene instalaciones en Manresa y, a partir de 1901, una sucursal en Mallorca, donde se
lleva a cabo la tejeduria, mientras que el estampado se realiza en las dependencias de Sant
Marti. A principios del siglo XX se amplia el negocio con la compra de una fabrica sedera
con instalaciones en Valencia, donde hay criaderos de gusanos de seda, y en Barcelona.
Las nuevas generaciones, empezando por los hijos del fundador, acostumbran a ir al
extranjero (Mulhouse, Lyon, Como, Berlin, etc.) para formarse en diferentes disciplinas
de la industria textil antes de incorporarse a la empresa familiar.

En cuanto a la innovacion, la fabrica patenta en 1895 la estampacion por reserva con
mastic, aplicado por una maquina de pintar o por cilindros metalicos. La mecanizacion
de la estampacion se lleva a cabo mediante la compra de varias méaquinas de cilindros vy,
desde mediados del siglo XX, con la introduccion de la técnica a la lionesa, que acaba
destronando su herramienta bésica, el molde de bac. En la segunda mitad del siglo XX
incorporan tejidos de mezcla y artificiales (rayon, popelin etc.) en su catdlogo, teniendo
estos una buena aceptacion entre la clientela.

En 1977 se lleva a cabo una reestructuracion de la Industria Textil Sedera, a la cual se
acoge la empresa Ponsa S.A.,’”* con la venta de las instalaciones de Mallorca y parte de
la de Sant Marti. No obstante, cinco afios mas tarde, la fabrica cerrd. La Generalitat de
Catalunya compra el fondo, que incluye cuatrocientos muestrarios y dibujos originales de
entre 1890 y 1970 y ahora se encuentran en gran parte en el Museu de I’estampacio de
Premia de Mar.

5.2 Catalogacién’™

Se ha elaborado una ficha’® (fig. 15) con una primera pigina con los datos mas
importantes, las fotos del anverso, reverso y lateral, asi como un dibujo de como se veria

72 Ponsa importa la materia prima desde China y Japon, aunque también intenta iniciarse en la sericultura.
PREVOSTI I MONCLUS, M. p. 41 (op.cit.)

73 Manresa era un centro importante de la industria sedera.

4 La empresa ha cambiado varias veces de nombre durante su historia. Ponsa S.A. es su ultima

denominacion.

5 Ver ANEXO I - Catalogacion.

76 La ficha estd inspirada en la que elabord Jordi Erra en su TFG para los moldes de los hermanos
Vallmitjana: ERRA, J. Estudi del Fons de mottles d’Agapit Vallmitiana Abarca. Proposta de
reconstruccion de les peces mancants mitjangant noves técniques de reproduccion digitals i impressio
3D. Tutora: Montserrat Artigau Miralles. Treball Final de Grau (TFG). Barcelona: Escola Superior de
Conservaci6 i Restauracié de Béns Culturals de Catalunya (ESCRBCC), 2018.
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su estampacion en el tejido. En una segunda péagina se incluyen las fotos de los detalles y
de las alteraciones, para obtener una vision completa de toda la informacion. Los datos
que se consideran importantes son: los nimeros de registro actual y original, la ubicacion,
el grabador, las medidas y el peso, los materiales, el motivo, inscripciones de cualquier
tipo, asi como observaciones que incluyen la fecha de la anoxia realizada o remiten a uno
de los anexos. Ademas de una breve descripcion del molde y de su estado de

.
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Fig. 15. Ejemplo de una ficha, correspondiente al molde JV1

La explicacion del motivo es meramente descriptiva y no responde a ningiin método, ya
que el objetivo de este trabajo no es hacer un estudio del disefio.

Las fotografias de la ficha se han realizado con una cdmara Canon EOS 60D, tripode y
disparador externo. Siempre que los moldes cabian, se ha utilizado un estudio fotografico
portatil Godox LSD80 con iluminacion de paneles LED. Las piezas mas grandes se han
fotografiado en el interior con luz artificial de pantallas de LED. Debido a las
circunstancias del trabajo, las fotografias de los detalles y alteraciones estan hechas con
la cdmara Canon EOS 60D y, en su mayoria, con un dispositivo mévil Samsung Galaxy
A22. Las fotografias se han tomado tanto en el exterior como en el interior, con luz



artificial y natural, lo que implica que pueden observarse diferencias importantes en los
colores, que se deben tener en cuenta.

Se han retocado los fondos de las imagenes con ayuda de Adobe® Photoshop 2020 vy,
cuando ha sido necesario, se ha aumentado el brillo en Microsoft® Word. Los dibujos de
la estampacion muestran en negro el motivo que se transfiere al tejido, inscrito en los
bordes del molde, aunque estos, evidentemente, no se estamparian. Los dibujos se han
realizado con la ayuda de Adobe® Illustrator CC2019.

5.3 Moldes a juego”, dibujos originales y muestras de estampacién’®

Con la ayuda de las fichas se han comparado los nlimeros de registro originales, pintados
en los laterales de los moldes, asi como las fotografias de los anversos con fotografias
facilitadas por la Sra. Vidal de moldes que seguian en su poder. Una vez identificado un
molde a juego, se han superpuesto las imagenes con cierta transparencia para comprobar
si realmente coincidian. De esta manera se han podido encontrar cuatro piezas que hacen
juego con otros tantos de los moldes de la coleccion: los moldes JV38, JV46, JV58 y
JV92 (fig. 16 y 17). Se ha realizado la compra de estos moldes para incorporarlos a la
coleccion, aunque uno de ellos esta todavia por recibir.

Fig. 16. Molde JV92 Fig. 17. Molde que hace con juego con JV92

A través de la plataforma Wallapop se ha encontrado otro molde, que hace juego con el
numero JV22. Desgraciadamente ya habia sido vendido, pero se ha podido afiadir su
fotografia a la documentacion. En una conversacion con el vendedor se ha descubierto
que se trataba del brocanter que habia comprado la mayoria de los moldes de la Sra.
Vidal. Se han comparado todos los moldes que seguian en su poder con los de la
coleccion, pero no ha habido més coincidencias.

Revisando las fichas de los moldes de hac del Museu de 1’estampaci6 de Premia de Mar
se ha encontrado un molde que hace juego con el numero JV61. Desgraciadamente no
todas las fichas de dicho museo van acompanadas de una foto, asi que no se puede
descartar que pueda haber mas moldes que hagan juego con alguno de la coleccion.

Antes de conocer la procedencia de los moldes ya se habian examinado sin éxito los
moldes de bac del Centre de Documentacié i Museu Téxtil y del Museu de la Ciencia i
de la Tecnica de Catalunya y las fichas de los moldes del Museu d’Historia de Catalunya.

Una vez sobre la pista de la fabrica Ponsa se ha investigado una coleccion muy extensa
del Museu Etnologic i de Cultures del Mon de moldes de bac. Son originales de una

77 Ver el ANEXO II — Juegos de moldes.
8 Ver el ANEXO III - Dibujos originales y muestras estampadas.
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fibrica llamada Ponsa-Gir6”® y constan como donacién de Montserrat Dali, una prima del
pintor y disefiadora, que tuvo un taller de estampacion en el Poble Espanyol.’* Al
examinar los moldes con la misma numeracioén original que la de la coleccion se ha
constatado que no coinciden.

Respecto a los dibujos originales y muestras de estampados, se han revisado ocho
muestrarios de la fabrica Casa Ponsa, Hermanos, Sederias y Estampados en el Museu del
Disseny de Barcelona, en los cuales se han encontrado muestras de seda estampadas y
dibujos originales de un total de dieciocho moldes. De la mayoria existen muestras en
diferentes tonos. En muestrarios del Museu de I’estampacido de Premia de Mar de
alrededor de 1900, en cambio, solamente se han encontrado cinco muestras de un mismo
molde, del cual también hay muestras en uno de los muestrarios del Museu del Disseny.
Teniendo en cuenta la dificultad de identificar un motivo con un nico molde como
referencia, correspondiente a uno de los colores, no se descarta que haya mas muestras,
que no se han reconocido. Se necesitaria hacer un estudio mas exhaustivo de los
muestrarios.

En las fichas de los muestrarios del Museu del Disseny de Barcelona se indica que estos
son de mediados del siglo XIX, de modo que, dado que la empresa se fundé en 1859, las
muestras tienen que corresponder a las primeras telas que la fabrica Ponsa estampd.

Una de las muestras encontradas es la del juego del molde JV92 (fig. 17):

Los dos moldes de los que se dispone corresponden a
los colores rosa y verde oliva. La muestra proporciona
informacion sobre los moldes que faltan, que son los
tres siguientes:

e El molde de perfil de las flores, de color lila.

e Elmolde de perfil de las ramas y demas elementos

de color oliva, de color marron.
e El molde de color fucsia de las flores.

Fig. 18. Muestrario Museu del
Disseny 68898, muestra 01281

5.4 Tipologia y material de los moldes

Los noventa y nueve moldes estdn compuestos por cinco tablas, encoladas
perpendicularmente a la veta, y las tablas, a su vez, pueden estar compuestas por varias
piezas. Los moldes tienen un grosor de 4 a 5 cm aproximadamente y tienen diferentes
formas. La gran mayoria son cuadrados, pero los hay también rectangulares, poliédricos
y amorfos. El tamafio m4s habitual es de unos 28 a 30 cm?, pero hay moldes mas grandes
que miden alrededor de los 40 cm? y moldes pequefios de tan solo alrededor de 18 cm?.
La profundidad del relieve es de aproximadamente 0,4 cm.

 El nombre Ponsa-Giré no consta en la literatura consultada.
80 L’ ATENEU. Exposicié de Lali Bas Dali: Les quatre estacions. [En linea]
<https://www.ateneu.cat/exposicio-lali-bas-dali/> [Consulta: 15 diciembre 2022].
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Los laterales estan biselados, estrechandose hacia el reverso, y llevan una capa de
proteccion. La gran mayoria de los moldes lleva un namero de registro®! negro o, con
menor frecuencia, rojo, pintado con plantilla en uno de los laterales, pero, debido al mal
estado de conservacion, en algunos moldes este nimero ya no se puede leer bien o solo
se intuye, y en otros no queda ni resto de estos numeros. En varios moldes parece que ha
habido un nimero anterior escrito en rojo por debajo del nimero en negro. Es posible que
estos moldes se hayan comprado de otra fabrica y que se haya pintado encima el numero
de registro nuevo de la fabrica Ponsa. Algunos numeros se han vuelto a escribir a mano
sobre el numero original, cuando este ya no se podia leer. En aproximadamente quince
moldes se observa, al lado del nimero de registro, el nimero que le corresponde al molde
dentro de su juego. Este numero puede aparecer escrito en rojo o en negro, y en tres casos
es una letra seguida de un punto (E.) en lugar de un nimero, tal como se ha observado en
diferentes moldes en el Musée d’impression sur Etoffes de Mulhouse.

Todos los moldes tienen dos o cuatro cavidades en el reverso o, en el caso de moldes
pequefios o muy estrechos, dos depresiones en los laterales, para poder sujetarlos con los
dedos. La gran mayoria de estas cavidades lleva una capa de proteccion y en algunas, esta
capa cubre hasta unos tres cm alrededor de las cavidades (fig. 19-21).

Fig. 19. Dos cavidades con capa  Fig.20. Cuatro cavidades Fig. 21. Una de las depresiones
de proteccion alrededor del en el lateral
borde

Solamente diez moldes presentan en el centro del reverso el orificio que sirve para
sujetarlo durante el grabado. En cambio, hay ochenta y dos moldes que presentan entre
una y tres muescas en la parte central de uno de los bordes, que probablemente servian
para indicar al estampador en qué direccidon debia colocar el molde sobre la tela.

Se ha observado que los clavos de encaje no se ajustan exactamente a lo esperado. Aparte
de que muchos moldes han perdido parte de estos clavos, otros los llevan no solo en las
cuatro esquinas, sino también en los bordes e incluso en el interior de la primera tabla.
Los interiores sirven probablemente para colocar moldes mas pequefios que rellenan
espacios vacios en el interior del motivo.

5.4.1 Tipos

Después del examen visual, los moldes de la coleccion se han clasificado en los siguientes
tipos®?:

81 Ver tabla de niimeros de registro en ANEXO V — Tablas, ilustraciones y fotografias.
82 Ver la tabla de clasificacion completa en el ANEXO V — Tablas, ilustraciones y fotografias.
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Tipo de relieve Cantidad | Diferentes capas Cantidad
Relieve de madera 70 | Con capa de proteccion en el anverso 31
Con capa de tundizno 28
Con capa de tejido de algodon 1
Relieve de laton 16 | Con capa de proteccion en el anverso 2
Relieve combinado de 7 | Con capa de proteccion en el anverso 2
madera y latén
Relieve de plombina 4 | Con capa de proteccion en el anverso
Todo el anverso cubierto por la base de metal
Relieve de resina (?) 2 | Con capa de proteccion en el anverso 2

Tabla 7: Clasificacion de los moldes de bac de la coleccion

Los moldes cuyo relieve son de un material desconocido, que se supone que es un tipo de
resina, son probablemente los mas modernos y no estan descritos en la literatura sobre la
estampacion al bac. Este tipo de relieve no se ha observado en ninguno de los moldes
examinados en los diferentes museos.

El examen visual global de los moldes se ha complementado con diferentes analisis
especificos para comprobar la naturaleza de las maderas, metales y fibras textiles, como
se explicara en el siguiente apartado.

5.4.2 Caracterizacion de los materiales®

La caracterizacion de los diferentes materiales se ha realizado con el proposito de
comprobar si realmente corresponden a la informacién obtenida a través de la
documentacion bibliografica, ampliar el conocimiento sobre estos objetos historicos y
facilitar informacion a los conservadores-restauradores que les pueda ser util en la
eleccion de productos y materiales afines en sus intervenciones.

5.4.2.1 Madera

Tablas Hipdtesis Metodologia Resultados

Anverso Peral, nogal, Embuticion De catorce muestras
tilo, sicomoro, | Lamina prima analizadas, diez son de madera
platano, haya, | Observacion macro | de peral, una de haya y tres no
manzano, y microscopica se han podido identificar
avellano

Intermedias | Maderas Examen visual Todas las tablas que se han
blandas como podido ver observar son de
el abeto madera de coniferas

Reverso Maderas duras | Examen visual Se han reconocido tablas de
como el roble roble y de haya, aunque la

mayoria no se ha identificado

Tabla 8: Resumen del analisis de la madera

8 Los analisis estan descritos detalladamente en el ANEXO IV - Analisis, acompafiado de imagenes macro

y microscopicas.
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El molde con la madera de haya JV8 es uno de los dos que llevan el relieve de un material
desconocido y que probablemente es de los mas recientes. El otro, JV70, no ha podido
ser identificado.

5.4.2.2 Metal: puntas y laminas

Metal Hipdtesis Metodologia Resultados
Puntas Se espera que | Toma de muestra con Todas las muestras de
tanto las bisturi puntas han dado positivo a
puntas como | Zinc: analisis a la gota, los dos componentes
Laminas | las laminasy | aplicando 4cido Todas las muestras de
los clavos de | clorhidrico y luego Zincon | laminas han dado positivo a
encaje sean de la marca Panreac los dos componentes
Clavo de | de laton Cobre: exposicion a vapor | La muestra de un clavo de
encaje de amoniaco encaje ha dado positivo a

(JV5 — SEM)

los dos componentes

Tabla 9: Resumen del andlisis de puntas y laminas

5.4.2.3 Metal: clichés

Los elementos metalicos
que han dado positivo a los
dos componentes son de
laton

Metal Hipotesis Metodologia | Resultados

Muestras | Plombina, una | Toma de | Una de las muestras estaba contaminada

de JV4, | aleaciéon de muestra con | y no se ha contemplado su resultado. Las

JV31ly | plomo, estafio | bisturi otras dos son aleaciones de plomo y

JVIl y bismuto o SEM estafio. No se detecta la presencia de
antimonio bismuto o antimonio

Tabla 10: Resumen del analisis del metal fundido

5.4.2.4 Tela adherida al relieve del molde JV79

Tela Hipdtesis Metodologia Resultados
Molde Lana, algodon o | Toma de muestra con tijeras | Tanto el hilo de la
IV79 seda Separacion de hilos y fibras | trama como el de la

Observacion
binocular

con

urdimbre de

algodon

lupa son

Tabla 11: Resumen del analisis de la tela adherida al relieve del molde JV79
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5.4.2.5 Tundizno

Tundizno | Hipotesis Metodologia Resultados
Hay 30 Polvo de lana | Toma de una Se han observado fibras de lana
moldes con | o seda muestra con bisturi | y de seda
capa de Separacion de Ademas, habia seda de arana 'y
tundizno fibras pelo de roedor, pero estos se
Observacion con habran depositado
lupa binocular probablemente durante su
almacenaje

Tabla 12: Resumen del andlisis del tundizno

5.4.2.6 Chapeaude

Los elementos grandes del relieve se realizaron a menudo con el perfil en laton, rellenado
con fieltro. En este caso, los elementos son bastante pequenos, lo que contradice esta
afirmacion.

Chapeaude | Hipobtesis Metodologia Resultados
Molde JV25 | Fieltro de lana o | Toma de muestra con bisturi Se han observado fibras
pelo Observacion con lupa binocular | de madera

Tabla 13: Resumen del andlisis del chapeaudé

El resultado indica que no se trata de un chapeaudeé, sino de elementos tallados en madera,
rodeados por laminas de metal, una practica que se realizaba para conseguir unos perfiles
perfectos, ya que los bordes de la madera, con el tiempo, perdian sus aristas.

5.4.2.7 Material desconocido

Como ya se ha mencionado, hay dos moldes con el relieve de un material liso y uniforme,
de color rojo, que a primera vista parece ser una resina. No se dispone de informacion
sobre su composicion.

Resina Hipotesis Metodologia Resultados

Moldes JV8 | Resina Toma de muestra con bisturi El andlisis no se ha

y JV70 Microscopio electronico SEM podido  realizar  por
Embuticion problemas técnicos.
Analisis FTIR

Tabla 14: Resumen del analisis del material desconocido con aspecto de resina

5.4.2.8 Capa de proteccion
Esta capa protegia la madera de los tintes y mordientes. Todos los moldes llevan esta capa

en los laterales, la gran mayoria en las cavidades y algunas en el anverso, en el fonde del
relieve.
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Capa de Hipotesis | Metodologia Resultados de la estratigrafia
proteccion
Molde Técnica | Toma de muestra con Capa superficial de suciedad
JV13 grasa bisturi 2 capas pictdricas con pigmentos
(lateral) Embuticién azules organicos, probablemente
Observacion con lupa indigo
de 200 x 1 capa delgada intermedia
Andlisis a la gota con 3 capas de preparacion
fucsina acida Se ha detectado la presencia de
Analisis SEM material proteico, probablemente
una cola animal

Tabla 15: Resumen del analisis de la capa de proteccion

5.4.2.9 Carga de una reintegracion en el molde JV99

Reintegracion | Hipotesis Metodologia Resultados
Molde JV99 | Sulfato o Toma de muestra con bisturi | Sulfato célcico: yeso
(lateral) carbonato Andlisis a la gota con &cido

calcico clorhidrico (HCI)

Tabla 16: Resumen del andlisis de una reintegracion

Conclusioén de los andlisis:

Como conclusion general de los analisis realizados, se puede decir que la informacion
encontrada en la bibliografia consultada se ha confirmado, a excepcion de la composicion
del tundizno, que como minimo en el molde analizado resulta ser una mezcla de lana y
seda en lugar de ser solo de una de las dos fibras. En lo referente al chapeaudé, el resultado
se debe simplemente a una interpretacion erronea de la técnica utilizada.

El analisis de la tela ha confirmado la hipotesis basada en la apariencia del material y en
el hecho de que era el material que méas a mano tenian. El material desconocido de los
moldes JV8 y JV70 no se ha podido analizar.

Respecto al chapeaude, el resultado no ha sido el esperado. El examen visual del molde
llevo a pensar que se trataba de perfiles rellenos de fieltro. Sin embargo, el analisis ha
revelado que se trata de elementos de madera perfilados con laminas de laton, lo que
corresponde a una técnica habitual, aunque, respecto a la coleccion, solo representado por
este molde.

5.5 Eldibujo y los dibujantes®*

Respecto a la técnica utilizada por los dibujantes, se han observado lineas auxiliares en el
anverso de los moldes con relieve de puntas de laton, que ayudan al grabador a colocar
las puntas en el lugar exacto, tal como se ha descrito en el apartado sobre el dibujo.®

8 La informacion de este apartado se ha extraido de: DANGLA, M. A. “Art en moviment: més d’un segle
de dissenys per a I’estampacié ”. En PREVOSTI I MONCLUS, M. (ed.) L estampacié textil a Catalunya.
Ponsa: art, disseny I industria. Premia de Mar: Clavell Cultura, 2006, p. 89-93. ISBN 84-89841-37-3

8 Ver en este trabajo: apartado 3. 3.1. El dibujo, p. 16.
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Pero en lo que se refiere a los dibujantes, desgraciadamente no ha sido posible atribuir la
autoria de los dibujos que estan en el origen de los moldes de bac de esta coleccion.

Existen listas de dibujantes del sector textil de principios del siglo XX, activos en
Barcelona, que podrian haber trabajado para la fabrica Ponsa, pero no hay constancia de
quiénes de ellos lo han hecho, y mucho menos cuales de los dibujos les corresponden.
Alrededor del cambio de siglo, los estampados de seda, especialmente de los pafiuelos,
son disefiados por los mejores dibujantes del momento, asi como por artistas que,
siguiendo el ejemplo de William Morris, participan en proyectos de artes aplicadas, entre
ellos Alexandre de Riquer y Josep Palau i Oller.

A partir de 1910 se encuentran también dibujantes extranjeros, sobre todo franceses, entre
los dibujantes de Ponsa y entre estos y los dibujantes locales surgen diferentes estilos,
algunos mas modernos y otros mas clésicos, pero todos encuentran cabida en las
exigencias de la fabrica. Estos estilos acaban convergiendo en el art déco, un estilo tinico
con sus variantes y diferencias, como demuestran unos dibujos de Marsa de la época. No
obstante, se encuentran también dibujos de cardcter cubista o constructivista, o
composiciones mezcladas con diferentes elementos vanguardistas, como unas que realizd
Marc Rimaud.

Hay un dibujante, Lefranc, que realiza dibujos geométricos, sobre todo para pafiuelos,
que recuerdan a los moldes JV56 y JV99, y que seria interesante estudiar mas a fondo
para saber si se le pueden atribuir.

Por otro lado, parece que parte del fondo de Ponsa del Museu de 1’estampacio de Premia
de Mar esta todavia siendo investigado, y se espera que en el futuro se pueda relacionar
algtin dibujo con su autor.

5.6 El grabado y los grabadores?¢

B T — I —— El grabado de los diferentes tipos de

moldes ya se ha descrito anteriormente,
por lo cual solo se quiere hacer hincapié
en dos aspectos. Uno de ellos es el uso de
la maquina fresadora para rebajar la
madera en los espacios entre las unidades
del relieve, que se observa en los moldes
JV82 y JV 86 y no se habia introducido
hasta 1915, lo que permite determinar
que estos dos moldes no pueden ser
anteriores a esta fecha.®’

Fig. 22. Taller de grabado

Respecto a los grabadores, cuarenta y un moldes de la coleccion llevan grabado o impreso
el nombre o las iniciales del artesano:

8 Ver cuadro grabadores/moldes y las firmas de los grabadores en ANEXO V - Tablas, ilustraciones y
fotografias. .
87 Sobre la introduccion de la fresadora: DORIA, M., p. 66 (op.cit.).
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J. COSTA: Juan Costa. En el anuario Riera®® aparece entre 1896 y 1908 bajo las rtibricas
“imprenta” y “litografia”, afincado primero en la calle Moncada 12 y luego en la calle
Cotoners 8. El anuario solo se publicé durante este periodo y no se tiene informacion de
afos anteriores o posteriores. Hay dos moldes con relieve de plombina firmados por este
grabador en el Museu de la Ciéncia i de la Técnica de Catalunya.® (En la coleccion hay
cinco moldes de este grabador.)

NTOy SSOR J. COSTA: Se entiende que se trata del nieto y sucesor (?) de Juan Costa, pero
se desconoce el periodo en el cual dirige el negocio. (Dos moldes)

J. LAGUIA: Juan Laguia Barbera. En el anuario aparece en 1897 como grabador y luego
como grabador de estampados hasta 1908. Laguia cambia repetidamente de ubicacion.
Primero se ubica en Trafalgar 8, 4°, 1*; en 1901 se muda a Petritxol 1, 4% en 1903 a calle
Alta S. Pedro 47, 1; en 1905 a la calle Virgen del Pilar 24, 1° y en uno de los moldes
consta: J. LAGUIA P. Mazén 6, Barcelona. (Diez moldes)

NIQUI: Onofre Niqui. Este grabador afincado primero en la calle Trafalgar 36, piso 4°, y
luego en el pasaje Mallofré 2, de Barcelona, consta como grabador de estampados entre
1986 y 1908 en el Anuario Riera. Dangla menciona que en 1864 recibio un pago de La
Espafia Industrial, con la que habia colaborado puntualmente.”® No se ha encontrado
informacion sobre los afios anteriores o posteriores. (Doce moldes)

HJP: Se supone que se trata de las iniciales de un grabador, pero no se tiene informacion
sobre ¢él. (Cuatro moldes)

CFR: Siempre aparece junto a un numero, que probablemente es el nimero de registro
del propio grabador. (Cuatro moldes)

L. BARRE: Este nombre aparece junto a la palabra LYON. Hay una dinastia de
grabadores con el apellido Barre en Lyon, pero ninguno tiene un nombre que empiece por
la letra L.°! El molde que lleva este nombre grabado puede haber sido reaprovechado, ya
que junto a su nombre aparece el de otro grabador, Puig. (Un molde)

PUIG: Se podria tratar de Manuel Puig i Genis, oriundo de Vic, que trabajo entre 1882 y
1889 como calcografo en Barcelona, o de Enric Puig i Just, también calcégrafo, en 1911.2

88 El anuario ha proporcionado informacion sobre los grabadores Niqui, Costa y Laguia: RIERA
SOLANICH, E., (dir.). Anuario-Riera. Guia general de Cataluiia. 1896. Barcelona: 1896, p. 261, 284.
[En linea] <https://hemerotecadigital.bne.es/hd/viewer?0id=0004939732> [Consulta: 21 julio 2022],
RIERA SOLANICH, E. (dir.). Anuario-Riera. General y exclusivo. Esparia. 1908. Barcelona: 1896, p.
597, 662, 700. [En linea] <https://hemerotecadigital.bne.es/hd/es/viewer?id=a2 1 85bff-fff7-4bb6-93d8-
686f0145353a&page=700> [Consulta: 21 julio 2022] y RIERA SOLANICH, E. (dir.). Anuario-Riera.
Provincia de Barcelona. 1897. Barcelona: 1897, p. 112. [En linea]
<https://hemerotecadigital.bne.es/hd/es/viewer?id=a61fe507-40ce-4353-9aa7-
adb233204c75&page=112> [Consulta: 21 julio 2022]

8 Los niimeros de referencia de estos dos moldes son: 17979 y 17980.

Y DANGLA, M. A., Impressions..., p. 154 (op.cit.).

%1 ACME COLLECTIONS. La dynastie des Barre. [En linea]
<https://www.acmecollections.com/category/les-grands-graveurs/la-dynastie-des-barre/> [Consulta: 30
abril 2023].

92 ARTE PROCOMUN. Diccionario de grabadores y litégrafos que trabajaron en Espaiia. Siglos XV a
XIX. [En linea] < https://sites.google.com/site/arteprocomun/-diccionario-de-grabadores-y-litografos-
que-trabajaron-en-espana-siglos-xv-a-xix-apendice?authuser=0> [Consulta: 30 abril 2023].
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Dangla menciona que un grabador Puig formaba parte de los profesores de I’Escola
Massana a partir de 1967. (Tres moldes)

Aparte del molde de L. Barre, se han encontrado dos mas que estan firmados por dos
grabadores cada uno.

5.7 Mantenimiento de los moldes

Las reparaciones observadas en los moldes de la coleccion desmienten la afirmacion de
Delormois’ de que las tablas no se separarian nunca, dado que en muchos moldes se ha
reforzado la union entre las tablas mediante numerosos clavos y tornillos. Algunos de
ellos estan tapados por la capa de proteccion, lo que puede significar que se clavaron o
atornillaron durante la construccion del molde, pero también es posible que el molde se
haya vuelto a pintar o que el anverso no estuviera pintado en el momento de anadir los
clavos y tornillos y se pint6 después del arreglo.

Por otro lado, se han observado muchos fragmentos o reintegraciones del relieve clavados
en el lateral, lo que demuestra la fragilidad de estas zonas. Ademas, hay varias
reintegraciones realizadas con puntas y ldminas metélicas para sustituir elementos
pequefios de madera, incluso un clavo con la cabeza en forma de corazon.

5.8 La datacion de lo coleccion

Para datar los moldes de la coleccion se dispone de los siguientes datos:

e Fl periodo de funcionamiento de la fabrica Ponsa de 1859 hasta 1982: no obstante,
se han detectado moldes que parecen llevar escrito un numero antiguo debajo del
numero de registro de la fabrica Ponsa, por lo cual es posible que estos se hayan
adquirido de fabricas mas antiguas.

e Los afios de actividad de algunos de los grabadores: de Juan Costa, Juan Laguia y
Onofre Niqui se sabe que estaban activos alrededor del cambio de siglo y el tltimo
como minimo desde 1864, sin embargo, no se dispone de informacién sobre los afios
anteriores y posteriores. Puig, si se trate del que menciona Dangla, era profesor a
partir de 1967, por lo cual es probable que sus moldes no son anteriores a los afios
veinte del siglo XX.

e [os muestrarios: Algunos de los muestrarios del Museu del Disseny indican que
datan de mediados del siglo XIX, otros del siglo XIX.?® Sin embargo, la muestra del
molde JV92 ha aparecido en un muestrario supuestamente del siglo XIX a pesar de
ser de estilo modernista, lo que hace dudar de la exactitud de la datacion, realizada
por el Museu Textil i de la Indumentaria de Barcelona.

En suma, no es posible datar los moldes con precision, aunque se espera que el fondo de
la fabrica Ponsa ubicado en el Museu de 1’estampacio de Premia de Mar pueda aclarar
este punto en un futuro préximo.

% DANGLA, M. A. “Art en moviment”..., p. 98 (op.cit.).
% DELORMOIS, M., p. 12 (op.cit.).
% Ver ANEXO III — Dibujos originales y muestras estampadas.
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6 CONSERVACION

Respecto a los moldes de bac, que forman parte del patrimonio industrial, se deben seguir
las directrices de la Carta de Nizhny-Tagil sobre el Patrimonio Industrial (2003) y los
criterios generales de cualquier otro bien patrimonial basados en la carta de Restauro de
1987, la resolucién de Vantaa sobre conservacion preventiva de 2000, etc.

El examen organoléptico de los moldes ha revelado diversas alteraciones comunes en la
mayoria de ellos, pero también en los de los diferentes museos, que incluyen:

e (apa de suciedad superficial y adherida, compuesta de polvo, yeso, detritus
(probablemente de raton), serrin, fibras vegetales, etc., con diferente grado de
alteracion cromatica (fig. 23).

e Orificios y galerias causados por el ataque activo de insectos xilofagos (fig. 24).

e Qrietas, fisuras y microfisuras, principalmente en direccion de la veta, tanto en el
anverso como en el reverso de los moldes. Algunos de ellos afectan al relieve (fig.
25).

Fig. 23. Suciedad adherida en el Fig. 24. Orificios de insectos  Fig. 25. Grietas y fisuras enel
molde JV24 xilofagos en el molde JV3 molde JV16

e Descohesion entre las piezas de las tablas, sobre todo de la primera y tltima, y entre
las diferentes tablas (fig. 26).

e Pérdida de piezas enteras de una tabla (fig. 27) o de fragmentos, que pueden ser del
soporte o del relieve de madera (fig. 28).

Fig. 26. Descohesion entre Fig. 27. Pérdida de una de las Fig. 28. Peérdida de parte del
piezas y tablas en el molde piezas de la ultima tabla del relieve del molde JV54
JV32 molde JV2

e Pérdida de puntas, laminas de laton, clichés, asi como de clavos de encaje (fig. 29.

e Deformaciones de la madera (fig. 30) y de las puntas y laminas del relieve (fig. 31).
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Fig. 29. Pérdida de elementos Fig. 30. Deformacion de la Fig. 31. Deformacion de una
metalicos del relieve del molde primera tabla del molde JV84 lamina de laton del molde JV52
JV4

e Alteracion cromatica por oxidacion de los elementos metélicos que presenta tonos
rojizos o verdosos, segun los componentes del metal (fig. 32).

e C(Clavos y tornillos utilizados para reforzar la union de las tablas (fig. 33) o
fragmentos readheridos.

e Rayadas en el reverso (fig. 34).

b

Fig. 32, Oxidacion de los Fig. 33. Clavos y tornillos de Fig. 34. Rayadas en el molde
elementos metdlicos del molde refuerzo en el molde JV80 JVi2
JVi7

e Desgaste, craquelado, levantamientos y desprendimiento (fig. 35) de la capa de
proteccion.

e Alteraciones cromadticas de diferente origen: manchas y goterones de pintura;
manchas de diferentes colores o tintes (fig. 36), manchas con volumen (fig. 37),
probablemente de un adhesivo; manchas grasientas; grafias ilegibles, etc.

Fig. 35. Desprendimiento de l Fig. 36. Alteracion cromadtica  Fig. 37. Alteracion cromadtica en
capa de proteccion en el molde  en forma de manchas en el  forma de manchas con volumen
JV81 molde JV en el molde JV44
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La intervencioén en los moldes de bac es compleja, por un lado, debido a que estan
compuestos por diferentes materiales: madera, laton, aleaciones de plomo y clavos o
tornillos, probablemente de hierro, y, por el otro, porque presentan marcas de fabricacion,
como las lineas auxiliares trazadas con lapiz, y manchas de tinte, debidas a su uso en la
estampacion, que se tienen que respetar en todo momento ya que forman parte de la
historia de las piezas. Esa complejidad y el gran abanico de alteraciones que presentan
ponen en evidencia la necesidad de crear un protocolo de actuacion especifico para este
tipo de patrimonio a fin de garantizar su conservacion para las futuras generaciones.

6.1 Conservacion preventiva

Partiendo de la premisa de la no disociacion de las colecciones, el primer paso hacia la
conservacion de esta coleccion fue dado por el Sr. Vila al adquirir el lote completo de
moldes de bac, evitando asi que las piezas se vendieran por separado, como ha ocurrido
con el resto de los moldes de la misma procedencia.

El siguiente paso en la misma direccion consiste en la realizacion de este trabajo final de
grado con el objetivo de documentar las piezas de la forma mas completa posible,
resaltando su valor histérico y vinculdndolos con otros objetos de la cadena de
produccion, como los dibujos o muestras de estampacion, asi como con otros moldes que
complementan su disefio.

Finalmente, se han ejecutado tres medidas de conservacion preventiva con el fin de frenar
el deterioro de las piezas y garantizar su trazabilidad:

ANOXIA

Durante el examen organoléptico se detectd una gran actividad de insectos xilofagos en
todos los moldes, por lo cual se decidio someterlos a un tratamiento de desinsectacion por
anoxia para erradicarlos y proteger tanto los moldes como cualquier material ligneo que
se pudiera ver afectado en el taller. Debido al gran niimero de piezas, este proceso se

efectuo en tres lotes, el primero en junio, el segundo en octubre y el ultimo en diciembre
de 2022.

El tratamiento de anoxia se realizd6 combinando dos
métodos. Los moldes se introdujeron en bolsas
termoselladas y se afiadieron bolsas absorbentes de
oxigeno Ageless®, lo que se combind con la
inyeccion de nitrogeno utilizando un generador
(Mini Zefiro), sustituyendo el oxigeno en la bolsa,
que se elimina a través de unas valvulas (fig. 38).

Durante el tratamiento se controlaron las
condiciones ambientales mediante un Datalogger
Testo 175H1. La duracion total del tratamiento es de quince dias a partir del momento en
que se logra reducir los niveles de oxigeno por debajo del 0,1%.

Fig. 38. Bolsa de anoxia

% VALENTI, N. “Analisis de biodeterioro. Infestaciones y su erradicacion’. Bienes culturales.
Revista del Instituto del Patrimonio Histérico Espafiol. (2003), nim. 2, p. 178-183. ISBN 1695-
9698. Disponible en linea en: <https://diazdemiranda.com/wp-content/archivos/Dialnet-
AnalisisDeBiodeterioro.pdf> [Consulta: 1 mayo 2023].
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Lote | Fecha inicio de la anoxia | Temperatura Humedad % Oxigeno

1 06/2022 27,3y 27,6°C 53 -54% 0,000%

2 10/2022 21,1 -25,2°C | 57,2-72,9% 0,007%

3 12/2022 18,4 -19,8°C 53 - 64% 0,000%
Valores ideales: 23 -25°C + 50% 0,0a0,1%

Tabla 17: Tabla de los valores de temperatura, humedad y oxigeno durante los tratamientos

En el examen organoléptico se descubrio la presencia de una larva perteneciente a la
familia de los Dermestidae en el molde JV99. Se trata de un xiléfago del orden de los
coledpteros que se nutre sobre todo de los aglutinantes presentes en este tipo de objetos.
En el molde JV31 se observo otro insecto coledptero adulto.’’

CAMBIO DE UBICACION*®

Debido a que la ubicacién de los moldes (fig. 39) no cumplia con las condiciones
necesarias para su conservacion y proteccion contra el ataque de insectos xiléfagos, una
vez finalizado el tratamiento de desinsectacion, los moldes del primer lote se apilaron
dentro de un armario metélico, colocando entre ellos separadores de espuma de
poliestireno, cortada en cubos de aproximadamente 4 cm de lado (fig. 39). Siguiendo las
indicaciones de Rosa Rocabayera, profesora de material organico de la Escola de
Conservaci6 1 Restauracido de Béns Culturals de Catalunya, se colocaron hojas de papel
secante impregnadas con aceite esencial de citronela (Cymbopogon citratus) de la marca
Esential Aroms®, para ahuyentar a los insectos.

\ g

Fig. 39. Los moldes en su
ubicacion anterior, separados
por cartones

Fig. 40. Los moldes dentro del Fig. 41. Los moldes dentro de la
armario metalico estanteria acondicionada

Los moldes del segundo y tercer lote se depositaron en una habitacion separada en una
estanteria metalica, que se cubrieron previamente con laminas Melinex® para protegerlos
del polvo (fig. 41). La l[amina de la parte frontal de la estanteria se fijo mediante una cinta
imantada para permitir el acceso a las piezas. Debido a las caracteristicas hidrofobicas del
Melinex® no se cubrieron los lados que daban a la pared para permitir una cierta
circulacion de aire y prevenir la condensacion de la humedad relativa en el interior de la
estanteria. Los estantes se cubrieron con papel neutro y espuma de polietileno de 2 mm
grosor para aislarlos de las piezas. Se utilizaron separadores de espuma de polietileno no
reticulado y de poliestireno entre los moldes. Estos materiales son inertes, no absorben la
humedad y son muy resistentes.

97 Ver fotografia del xiléfago en ANEXO V — Tablas, ilustraciones y fotografias.

% La informacioén sobre los materiales utilizados se ha extraido de: ROTAECHE GONZALEZ DE
UBIETA, M. Transporte, depdsito y manipulacion de obras de arte. Madrid: Sintesis, 2007.
(Patrimonio cultural; 6), p.114-116. ISBN 978-84-975652-3-3

41



Cabe destacar que ambos espacios no son ideales debido a la falta de control de la
temperatura y la humedad y no estan totalmente aislados de maderas no controladas, asi
que no se puede garantizar que no se reinfecten pero, dadas las circunstancias y el
volumen de piezas, se ha adecuado el espacio disponible de la mejor manera posible.

Se recomienda almacenar los moldes en el futuro en un lugar bien ventilado, que cumpla
con las condiciones ambientales adecuadas:®’

Temperatura: <20°C
HR: 50+%
Lux: 50-60 lux

Estos valores son orientativos y es mas importante evitar grandes fluctuaciones de
temperatura y humedad relativa que cefiirse estrictamente a ellos.

REGISTRO Y SIGLADO'?

Al tratarse de una coleccion privada y unica se ha decidido registrar las piezas utilizando
las iniciales del propietario, Jordi Vila, seguidas de los nimeros del 1 al 99: JV1-JV99.
Debido al gran numero y el tamafo de las piezas, asi como las limitaciones del espacio
de trabajo, no ha sido posible realizar una clasificacion de los moldes para asignar
numeros segun el tipo, por lo que la numeracion es aleatoria.

El siglado es una tarea de suma importancia para poder identificar las piezas sin margen
de error y asegurar su trazabilidad en todo momento. Se debe realizar con el debido
cuidado, para que sea legible y duradero. El siglado de las piezas se ha realizado siempre
en la parte izquierda del lateral derecho, evitando asi la manipulacioén innecesaria de las
piezas para leer el siglado. Se ha optado por un siglado directo de color rojo, ya que
algunos moldes tienen la capa de proteccion de color amarillo claro, lo que dificultaria la
lectura de un siglado blanco, y otros moldes tienen un color verde oscuro, lo que
dificultaria la lectura de un siglado negro.

Después de limpiar la zona con una brocha, se ha aplicado una capa permanente pero
reversible de resina acrilica Paraloid® B-72 al 5% en acetona y, una vez seca, se ha escrito
el nimero de registro con un pincel y acuarela Winsor & Newton Professional, Serie 4,
en color rojo cadmio oscuro. Tras dejarlo secar, se ha aplicado una segunda capa de
Paraloid® B-72 al 5% en acetona. El tiempo de secado entre cada paso ha sido de veinte
y cuatro horas.

Para minimizar atin mas la manipulacion de las piezas se ha querido adoptar la practica
observada en el Museu de la Ciéncia i de la Técnica de Catalunya con piezas no expuestas,
que consiste en afadir etiquetas grandes de Tyvek®™ con el nimero de registro atadas al
molde con hilo de algodén (fig. 42). Esto permite identificar los moldes sin necesidad de
tocarlos. A modo de ejemplo, se ha etiquetado de esta manera el molde JV92 vy,

9% MICHALSKI, S. “Guideline for Humidity and Temperature for Canadian Archives”. Technical
Bulletin num. 23, p. 1. ISBN 0-662-29509-9. Disponible en linea en: <
https://publications.gc.ca/collections/collection_2016/pch/NM95-55-23-2000-eng.pdf> [Consulta: 14
febrero 2023].

100 SEGUEL QUINTANA, R. “Marcaje de bienes culturales”. En: NAGEL VEGA, L. (ed.). Manual de
Registro y Documentacion de Bienes Culturales. Santiago de Chile; Centro de Documentacion de
Bienes Patrimoniales DIBAM, 2009, p. 22-25.
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aprovechando las posibilidades técnicas modernas, se ha anadido un codigo QR (fig. 43)
a esta etiqueta para acceder directamente a la ficha del molde correspondiente.

- y
Fig. 42. El molde JV92 con etiqueta Fig. 43. El codigo QR

6.2 Conservacion curativa

Con la premisa de la minima intervencion y con el maximo respecto por las alteraciones
que se deben al proceso de fabricacion y al uso de los moldes, se proponen las siguientes
actuaciones:

1. Consolidacion de la capa de proteccion para evitar posibles desprendimientos al
manipular los moldes.

2. Adhesion de fragmentos de madera descohesionados o fragmentados, para prevenir
su pérdida.

3. Limpieza de la suciedad superficial y adherida, respetando la capa de proteccion, las
lineas auxiliares, las alteraciones cromaticas originarias del proceso de estampacion
y cualquier tipo de inscripcion, ya sea con tinta, pintura, 1apiz o tiza.

4. Estabilizacion de los metales corroidos. Eso incluye tanto los componentes de los
relieves como los clavos, clavos de encaje y tornillos.

Es importante destacar que la eliminacion de la suciedad probablemente revelara detalles
que no se han podido apreciar hasta ahora y que deberan ser anadidos en las fichas
correspondientes.

43



7

CONCLUSION

Se habia establecido como meta principal para este trabajo la revalorizacion de los moldes
de bac de la coleccion a través de diferentes objetivos:

La catalogacion se ha podido llevar a cabo con cierta dificultad por la gran cantidad
de piezas y debido a que los moldes se han guardado apilados, asi que, para poder
acceder a un molde, primero habia que quitar los que estaban encima de este, y no se
podian manipular més de dos o tres a la vez por su peso. Esta circunstancia ha
ralentizado mucho el trabajo. Otra dificultad ha sido el grado de suciedad de los
moldes, que a menudo ha impedido ver detalles que se tendran que afiadir después
de su limpieza. Durante la investigaciéon se han podido ver fichas de diferentes
museos que en general pecan de una documentacion fotografica deficiente o ausente,
de proporcionar poca informacion y de que esta aparece en un texto seguido, por lo
cual se cree que las fichas elaboradas realmente podrian servir de ejemplo, ya que se
visualiza toda la informacion importante a la vez.

A través del estudio histérico y diversos andlisis cientificos se ha logrado averiguar
la mayoria de los materiales y las técnicas con las cuales se han realizado los moldes.
Las tablas del reverso no se han podido caracterizar cientificamente debido a su mal
estado y suciedad y la falta de tiempo para hacer los anélisis pertinentes.

Respecto a los profesionales implicados en la fabricacion de los moldes, estos
mismos han proporcionado nombres o iniciales de grabadores y de tres de ellos se ha
encontrado informacion a través del archivo histérico. Esta informacion, no obstante,
es muy escasa. De los dibujantes se conocen los nombres de algunos que han
trabajado para la fabrica Ponsa, pero no se ha podido atribuir ningiin molde. En
definitiva, este objetivo no se puede considerar cumplido.

En cambio, aunque en un principio parecia poco probable, finalmente se ha podido
determinar la procedencia de los moldes como propiedad de la fabrica Ponsa de
Barcelona.

El estudio histérico ha permitido descubrir como se han usado los moldes e incluso
para qué tipo de tejido.

La vinculacion con otros moldes y muestras se ha conseguido en parte. Se han
encontrado muestras estampadas en diferentes colores de dieciocho moldes y un total
de siete parejas de moldes. lo que ha llevado a la adquisicion de tres piezas que se
han podido incorporar en la coleccion.

Por ultimo, se han examinado y documentado las principales alteraciones de los
moldes.

Para acabar se recomiendan algunas lineas de investigacion de interés para la
conservacion-restauracion:

Estudiar los colorantes y mordientes utilizados y cémo afectan a los diferentes
materiales.

Relacionar las alteraciones con el tipo de madera y metal utilizado, pero también con
su uso

Investigar los sistemas de exposicion que permiten observar ambos lados del molde
ya que el reverso contiene mucha informacion.
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